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Go, my breath, to the immortal breath. 
Then may this body end in ashes. 
Remember, O my mind, 

The deeds of the past, 
Remember the deeds, 
Remember the deeds ! 


The Vedic Experience Mantramanjan 
Raimundo Panikkar 


ଛାଡ଼ ଅବିନାଶ ଦ୍ଵାରା ଅଚ୍ଚିତ ଗୁରୁଙ୍କ ଆଲେଖ୍ୟ 


If death is ugly, that means your whole life has been 
a wastage. Death should be peaceful acceptance, a 
loving entry into the unknown, a joyful goodbye to 
old friends, to the old world, 

There should not be any tragedy in it. 


-Osho 


ଶୁଭସ୍ମ ତି ହିଁ ପ୍ରକୃତ ଶ୍ରଦ୍ଧାଞ୍ଜଳି ¬ ଗ୍ରୀଅରବିନ୍ଦ 


ପ୍ରାକୂଭାଷ 

ଚିତ୍ର ସମର୍ପିତ ଚିତ୍ରଶିଳ୍ପୀ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କ ଆକସ୍ମିକ ବିୟୋଗରେ ଓଡ଼ିଶା ସାଂପ୍ରତିକ 
କଳା ପ୍ରବାହର ତୃତୀୟ ପିଢ଼ୀର ଜଣେ ସୁଦକ୍ଷ ଚିତ୍ରଶିନ୍ରୀଙ୍କୁ ହରେଇଲା, ଓଡ଼ିଶା ଲଳିତକଳା 
ଏକାଡ଼େମୀ ତା'ର ଜଣେ ମର୍ମଜ୍ଞ ସମର୍ଥକ, ୱାର୍କିଘ ଆର୍ଟିଷ୍ସ୍‌ ଏସୋସିଏସନ୍‌ (ଓ!) ତା'ର 
ଜଣେ ପ୍ରତିବଦ୍ଧ ଅଧ୍ଯକ୍ଷ ଆଉ ଆମେ ଆମର ପରମ ବନ୍ଧୁଙ୍କୁ ହରେଇଲୁ ! ତାଙ୍କ ଅବର୍ଭମାନରେ 
ରାଓଙ୍କ ପରିବାର ଅକଥନୀୟ ଦ୍ରର୍ଦିନରେ ସଢୁଛନ୍ତି । ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ଗଂଜାମ ଜିଲ୍ଲାର ଗୋଟିଏ 
ସମ୍ତଭାନ୍ତ ଦୋରା ପରିବାରରୁ ଆସିଥୂଲେ । ବାପାମାଂଙ୍କର ଆଠଟି ସନ୍ତାନ ଭିତରେ ସେ ଥୁଲେ 
ପ୍ରତିଭାରେ ସମସ୍ତଙ୍କଠାରୁ ଉନ୍ମନଳ, ରୂପରେ ଗୁଣରେ ଚନ୍ଦ୍ରପରି ସ୍ମିଗ୍ଧ ଓ ଚିତ୍ର ସାଧନାରେ ସଦା 
ଚଳଚଂଚଳ ଓ କ୍ରିୟାଶୀଳ | ଖଲ୍ଲିକୋଟ କଳାବିଦ୍ୟାଳୟରୁ ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳାରେ ଡିପ୍ଲୋମା 
ପାଇଲା ପରେ ସରକାରୀ ଚାକିରୀର ବିଭିନ୍ନ ପାହାଚ ଦେଇ ଶେଷରେ ଓଡ଼ିଶା ହସ୍ତଶିଳ୍ପ 
ବିଭାଗରୁ ଡେପୁଟି ମ୍ୟାନେଜର ଭାବେ ଚାକିରୀରୁ ଅବସର ନେଲେ । ସରକାରୀ ଚାକିରୀର 
ଜଂଜାଳ ଓ ସ୍ଥବିରତା ତାଙ୍କ ଶିଳ୍ଧୀପ୍ରାଣକୁ ଅସ୍ଥିର କରି ରଖୁଥୁଲା ! ଶିଳ୍ରୀଟିଏ ହେବା ଲକ୍ଷ୍ୟନେଇ 
ସେ ତାଙ୍କର ଯେଉଁ କଳାଯାତ୍ରା ବିଗତ ଶତାବ୍ଦୀର ଷାଠିଏ ଦଶକର ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥୂଲେ 
ତାହା ଏକବିଂଶ ଶତାହ୍ଦୀର ପ୍ରାରମ୍ଭ ଯାଏଁ ଅବ୍ୟାହତ ରହିଥୁଲା । ମୃତ୍ୟୁ ଏମିତି ଅଚାନକ ଆମ 
ଗହଣରୁ ତାଙ୍କୁ ଏତେ ଶୀଘ୍ର ଛଡ଼େଇ ନେଇଯିବ ଏକଥା କାହାର କଳ୍ପନାରେ ନ ଥୁଲା । 
ମୃତ୍ୟୁର ଲୀଳା ଅତର୍କିତ । 


ଖଲ୍ଲିକୋଟରେ ଛାତ୍ର ଥବାବେଳେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ତାଙ୍କର ଦୁଇଜଣ ଅଧ୍ୟାପକଙ୍କ 
ଚିତ୍ରଣ ଶୈଳୀରେ ଉଦଵବୁଦ୍ଧ ହେଇଥିଲେ ! ଜଣେ ଥଲେ ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ବିଭାଗର ମୁଖ୍ୟ 
ଅଜିତକେଶରୀ ରାୟ ଓ ଅନ୍ୟ ଜଣେ କାରୁକଳା ବିଭାଗର ଅଧ୍ୟାପକ ରବିନାରାୟଣ ନାୟକ । 
ଅଜିତକେଶରୀ ପ୍ରବାଦ ଚିତ୍ରପୁରୁଷ ନନ୍ଦଲାଲଙ୍କ ସୁଯୋଗ୍ୟ ଶିଷ୍ୟ ହୋଇଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ସେ 
କଳାମାନସିକତାରେ ଥଲେ ଅଣଶାନ୍ତିନିକେତ ନୀୟ । କେବଳ ରବିନାରାୟଣ ହିଁ ସେତେବେଳେ 
ଯିମିତି, ଏବେ ବି ସିମିତି ଶାନ୍ତିନିକେତନୀ ମହକରେ ଉଦ୍ଵବେଳିତ । ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ବେଶି 
ମାତ୍ରାରେ ରବିନାରାୟଣଙ୍କର ଧୌତଚିତ୍ରର ଲେପଚିତ୍ର ଓ ରେଖାଚିତ୍ର ଦ୍ଵାରା ଅନୁପ୍ରାଣିତ 
ହେଇଥୂଲେ । ଓଡ଼ିଶା ଲଳିତକଳା ଏକାଡ଼େମୀର ସର୍ବପ୍ରଥମ ଚିତ୍ରପ୍ରଦର୍ଶନୀରେ ପୁରସ୍ତୃତ ଚିତ୍ର 
ବିଷପୀୟୂଷ” ହିଁ ଏହାର ପ୍ରମାଣ । ସେ କିନ୍ତୁ ସେଇଠି ଅଟକି ନଯାଇ ସେ ସମୟରେ 


ସର୍ବଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରଧାରାରେ ଯାହା ବିଲକ୍ଷଣ ସଂଗଠିତ ହେଉଥଲା, ସେଥ୍ପ୍ରତି ସଚେତନ 


ରହି ନିଜ ଚିତ୍ରଣଧାରାର ପରିବର୍ଭନ ଓ ବିକାଶ ଘଟେଇଥୁଲେ । ଚିତ୍ରରେ ତାଙ୍କ ରେଖା 
ବିନ୍ୟାସ ଧୀରେଧୀରେ ଗାଢ଼ ଓ ରୂପଯୋଜନା ସରଳ ଓ ସାବଲୀଳ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । 
ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ଅବସ୍ଥାନ ଓ “ଓ” ସହିତ ସଂପୃକ୍ତି ତାଙ୍କ ଚିତ୍ରଧାରାକୁ ଆହୁରି ସମୃଦ୍ଧ କରିଦେଇ 
ତା'ର ପରିପ୍ରେକ୍ଷିତୃକୁ ଆହୁରି ବ୍ୟାପକ କରିଦେଲା । ସେ ଗୁଜରାଟୀ ଚିତ୍ରଣଶୈଳୀର ପ୍ରସାରିତ 
ଓ ବିସ୍ତାରିତନୟନ, ରାଜସ୍ଥାନୀ ଓ ପାହାଡ଼ି ରୂପଯୋଜନାର ବର୍ଣ୍ଡିମାଧୁରୀ ଦେହସଂଗତି, ମୋଗଲ 
ପରଂପରାର ରୈଖକ ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ଆନ୍ଧ୍ର ଓ ଓଡ଼ିଶା କଳାଧାରାର ରେଖା, ଢଙ୍ଗ, 
ଠାଣି, ସମଭଙ, ତରିଭଙ୍ଗ, ବିଷମଭଙ୍ଗ ଓ ଅତିଭଙ୍ଗର ଚମକ୍ରାରିତାକୁ ନିଜର ଚିତ୍ରାମ୍‌କତାରେ 
ନ୍ୟାସ କରିବାରେ ସଫଳ ହେଇପାରି ଏକ ସର୍ବଜନାଦୃତ ସ୍ଵକୀୟ ଚିତ୍ରଶୈଳୀ ଗଢ଼ିପାରିଥ୍‌ଲେ । 
ଏହି ଶୈଳୀର ବ୍ୟାକରଣ ଯଦିଓ ପାରଂପରିକ ଥୁଲା, ତା'ର ଭାଷା ଥୁଲା ଆଧୁନିକ । ତାଙ୍କ 
ଚିତ୍ରରେ ରେଖା ଥୁଲା ମନ୍ତ୍ରଭପଳି ଉଚ୍ଚାରିତ ଓ ସ୍ପଷ୍ଟ । ବର୍ଣ୍ଣର ଓିନ୍ନଲ୍ୟ ଓ କାବ୍ୟକତା ଚିତ୍ରରେ 
ପ୍ରାଣ ଭରିଦେଉଥୁଲା । ତାଙ୍କ ଚିତ୍ରରେ ଯାମିନୀଙ୍କ ରୂପବିଦ୍ୟାର ସ୍ଵନ୍ଥାଡ଼ମ୍ଭର, ନନ୍ଦଲାଲଙ୍କ 
ଧୌତଚିତ୍ରର କୁହୁକ, ଓଡ଼ିଶା ଓ ଆନ୍ଷଧୁ କଳାର ବାକ୍୍‌ବିଳାସ ଏକା ସାଙ୍ଗରେ ପାଇହେଉଥ୍‌ଲା । 


ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ଜଣେ ଛାତ୍ରବସ୍ସଳ ଶିକ୍ଷକ ଓ ହସ୍ତଶିଳ୍ପ ଡିଜାଇନର ଭାବେ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ନିଜକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହେଇପାରିଥୂଲେ । ଅଗ୍ରଣୀ ବେସରକାରୀ କଳା ଅନୁଷ୍ଠାନ 
ୱାର୍କିଙୀ ଆର୍ଟିଷ୍ସ୍‌ ଏସୋସିଏସନର(ଓା)ର ଅଧ୍ଯକ୍ଷ ଦାୟିତ୍ଵରେ ରହି ଓଡ଼ିଶାର ଆଧୁନିକ କଳା 
ଆନ୍ଦୋଳନ ସହିତ ସେ ଘନିଷ୍ଠ ଭାବେ ସଂପୃକ୍ତ ଥଲେ । “ଓର ଜାତୀୟସ୍ତରରେ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶନୀ 
ଓ କଳା ପ୍ରକାଶନ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ଥୁଲା । 


କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଅବଦାନ ଥୁବା ଓଡ଼ିଶାର ବରପୁତ୍ରଙ୍କ 
ସ୍ମ ତିରକ୍ଷା ପାଇଁ କିଛି ବର୍ଷ ତଳେ ସଂସ୍କୃତି ବିଭାଗ ପକ୍ଷରୁ ଏକ ଯଥାର୍ଥ ସ୍ମରଣିକା ପ୍ରକାଶନ 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଆରମ୍ଭ କରାଯାଇଥୁଲା । ଆମେ ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟର କେତେଜଣ 
ସହଯୋଗୀଙ୍କ ଉଦ୍ୟମ ଫଳରେ ସ୍ଵର୍ଗତ କେଦାରନାଥ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ସ୍ମରଣରେ ଗୋଟିଏ ପୁସ୍ତକ 
ଓଡ଼ିଶା ସରକାରଙ୍କ ଛାପାଖାନାରେ ମୁଦ୍ରିତ ହେଇ ପ୍ରକାଶିତ ହେଇଥୁଲା। ତା'ପରେ ପ୍ରଫେସର 
ପ୍ରହ୍ଲାଦ ପ୍ରଧାନ ଏବଂ ଗବେଷକ ଚକ୍ରଧର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥୁଲା । ଏହି ପରଂପରାର ଅନ୍ୟତମ ଉଦ୍ୟୋଗୀ ପଣ୍ଡିତ ନୀଳମଣି ମିଶ୍ରଙ୍କ ବେଳକୁ ତାହା 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବନ୍ଦ ହେଇଯାଇଥୁଲା । 


ଆମେ ଏବେ ଲଳିତକଳା ଏକାଡ଼େମୀ ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ନିଶ୍ଚିହ୍ନ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ୂବା 
ସେହି ମହନୀୟ ପରଂପରାକୁ ଉନ୍ନୀବିତ କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ କରିଛୁ । ଆମର ଏହି 
ଉଦ୍ୟମ ଓ!”ର ଆର୍ଥିକ ସହାୟତା ତଥା ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କ ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କ ବଦାନ୍ୟତା ଯୋଗୁଁ ସମ୍ଭବପର 
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ହେଇପାରିଛି । ଏଣୁ ଏହି ଅବସରରେ ଲଳିତକଳା ଏକାଡ଼େମୀର ସଚିବ ଅଧ୍ୟାପକ ଚନ୍ଦ୍ରମଣି 
ବିଶ୍ବାଳ, ପ୍ରକାଶନ ଅଧ୍ବକାରୀ ହରେକୃଷ୍ଣ ରାଉତ, ଲଳିତକଳା ଏକାଡ଼େମୀର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କର୍ମକର୍ତା, 
 ଓ।”' ର ନବ ନିର୍ବାଚିତ ଅଧ୍ଯକ୍ଷ ଚିତ୍ରଶିଳ୍ପୀ ଶିବ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ସାଧାରଣ ସଂପାଦକ ଓ ଖଲ୍ଲିକୋଟ 
କଳାମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ଅଧ୍ଯକ୍ଷ ଡି.ଏନ୍‌.ରାଓ, ଚିତ୍ରଶିଳ୍ଜୀ କାଶୀନାଥ ଜେନା, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କ 
ପ୍ରାକ୍ତନ ଛାତ୍ର ଓ ଶିଳ୍ପୀ ରାମହରି ଜେନା, ବନ୍ଧୁ ଅଧ୍ୟାପକ ଶିବରାମ ପାତ୍ର, ‘ଓ।'ର ସହସଚିବ 
ସୌଭାଗ୍ୟ ପାଠୀ , କେନ୍ଦ୍ର ଏକାଡ଼େମୀର ପ୍ରୋଗ୍ରାମ ଅଫିସର ଡକ୍ଟର୍‌ ଦିଲୀପ କୁମାର ତ୍ରିପାଠୀ, 
ବରିଷ୍ଠ ଶିଳ୍ୀ ଅସୀମ ବସ, ଶ୍ରୀପୁରୀରେଣୁର ଆମ ସମସ୍ତଙ୍କ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମିଶ୍ରଭାଇନାଙ୍କ ଯୋଗୁଁ 
ସଫଳ ହେଇଛି । 


ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କ ପରିବାର, ବିଶେଷକରି ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କ ଜାମାତା, ବନାରସ ହିନ୍ଦୁ 
ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟର କଳାଇତିହାସ ଅଧ୍ଯାପକ ପ୍ରଦୋଷ ମିଶ୍ର, ଶ୍ରଦ୍ଧାଜ୍ଞଳି ଜ୍ଞାପନ କରି ଲେଖା 
ପଠେଇଥବା ଶିଳ୍ପୀ, କବି ଓ ଲେଖକବନ୍ଧୁ, ପ୍ରିୟମ୍ବଦା, ରମାକାନ୍ତ ତଥା ଦିବ୍ୟ ମୁଦ୍ରଣୀର 
ସଂଚାଳକ ବିଭୁପ୍ରସୂନ ଦାସଙ୍କ ଉତ୍ସାହ ଓ ସହଯୋଗ ପାଇଁ ମୋର କୃତଜ୍ଞତା ଜଣାଉଛି । ମୁଁ 
ଆଶା କରୁଛି ଏହି ପରଂପରାକୁ ବଂଚ଼େଇ ରଖୁବା ପାଇଁ ସରକାର ତଥା ବଦାନ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତିଗଣ 
ଏକାଡ଼େମୀମାନଙ୍କୁ ଆର୍ଥିକ, କାୟିକ ଏବଂ ମାନସିକ ସାମର୍ଥ୍ୟ ଦେବେ । 


ଏହି ଅବସରରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କ ଧର୍ମ ପନ୍ମୀ ଭାଗ୍ୟଲକ୍ଷ୍ମୀ, କନ୍ୟା ସଙ୍ଗୀତା, ବହିତା, 
ନନ୍ଦିତା, ପୁତ୍ର ତାରାଶଙ୍କର, ଗିରିଜାଶଙ୍କର ତଥା ତାଙ୍କ ପରିବାରର ଅନ୍ୟ ସଦସ୍ୟମାନଙ୍କୁ ଏ 
ଦୁଃଖ ସହ୍ୟ କରିବାକୁ ଭଗବାନ ସହାୟ ହୁଅନ୍ତୁ ବୋଲି ଗୁହାରି ଜଣାଉଛି । 


ଦିନନାଥ ପାଠୀ 
୧୪ ଫେବୃଆରୀ ୨୦୦୪ ସଭାପତି 
ଭୁବନେଶ୍ବର ଓଡ଼ିଶା ଲଳିତକଳା ଏକାଡ଼େମୀ 
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ସୂର୍ଯ୍ୟ ମିଶ୍ର 

ବିଦାୟୀ ଚିତ୍ରୀ ! 

ସ୍ବର୍ଗଦ୍ଧାରରେ ଶେଷ ହୋଇଥୁବ ପ୍ରେତକ୍ୂତ୍ଯ । 
ସମୁଦ୍ରବାଲିରେ ତିଆରି ଥ୍‌ବ ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଭୂଗୋଳ, 
ତୁମ ପ୍ରିୟ“ ପରିଜନ -ସତୀର୍ଥଂକ ଗହଳଚହଳ । 
ସବୁଥୂରେ ଛାଇଯାଇଥ୍‌ବ ମରଣର ମୌନ “ଅଭିସାର ! 


ଲୁହ-ରକ୍ତ-ହାଡ଼ -ମାଂସର ସତେଜ ଦେହ ତୁମର 
କେଇ ମିନିଟ୍‌ରେ ମିଶିଯାଇଥବ ଅନଳ ଛାତିରେ । 
ସ୍ଵପ୍ନ ଏବଂ ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ, 

ଅନେକ ସଂପର୍କ ଲୀନ ହୋଇ ଯାଇଥ୍‌ବ 

ମୃତିକା ଓ ମହାଶୂନ୍ଯତାରେ । 


ଏକାଂତରେ ତୃମେ ଖୁବ ଚିତ୍ର ଆଂକିଥଲ 

ହସକାଂଦ ବିଷାଦ ଉଲ୍ଲାସ ପନ୍ତି 'ଫନୁଭବର 

ନିଃଖର୍ବ ମାଣିକ୍ୟ ମୋତି ଏକାକାର କରି, 

ସେସବୁରେ ତେଜ ଆଉ ପ୍ରାଣ ଯୋଡ଼ିଥୂଲ । 

ଆପଣା ଲୁହେ ଧୋଇ ସେସବୁକୁ ସ୍ଵଚ୍ଛ କରିଥୂଲ । 

ରକ୍ତଝରା ଜୀବନରୁ ରଂଗ ଆଣି ସେସବୁରେ ବେଶ୍‌ ମାଖୁଥୂଲ । 


ସବୁତକ ଚିତ୍ର ଆଜି ପ୍ରତୀକ ପାଲଟି, 
ବଵବରଫ- ହେମାଳ ଆମ ନିରବତା ଭାଂଗି 
ତୃହାଇ ତୁହାଇ ଯାହା ସ୍ମରଣ କରାଏ 
ବଂଚିବାର ଅର୍ଥ-ଅର୍ଥାଂତର । 

ତୁମେ ଯାହା ଫେରିଗଲ ମୁଠାମୁଠା 
ଅବଶୋଷ ନେଇ ପୁଣି ଆଂକିବାର । 
ଯଦିଓ ତୁମେଇ ଜାଣ ଅତୁକ ଅନନ୍ୟ 
ତୁମ ଚିତ୍ରସବୁ ରହିବେ ଭାସ୍ଵର । 


ଚିତ୍ରୀ! ତୁମେ ଏବେ ଏକ ସ୍ଥିର ଚିତ୍ର । 
ଦେଖୁବାକୁ ଲୋଡ଼ା ଯାହା ସ୍ମ ତିର ଆଖରେ । 
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ସେ ଚିତ୍ର ପଛରେ ଏବେ ମୂଦ୍ରର ଶୋଷ । 
ପୃଷ୍ଠା ପୃଷ୍ଠା ଅଲିଷ୍ପତ ଇତିହାସ । 
ଜୀବନ-ଦରିଆ ଲଂଘିନାର ଚିତ୍ରିତ ଟଃସ୍ବାହସ । 


ବିଦାୟ ଚିତ୍ରୀ ¦! ତୁମେ ଏଵେ ପାଲଟି ଧୃତୀକ । 
ବାରମ୍ବାର କାନେ କୁହ 

ଜୀବନଠୁ ଜୀଇଁବାଟା 

ବେଳେବେଳେ ନିଶ୍ଚୟ ଅଧୁକ ! 


ଦଣ୍ଡପାଣି ମିଶ୍ର 
ଆକାଶରୁ ଚନ୍ଦ୍ର ଗଲା ହଜି 
କେଉଁଦିନ ଜି ମହୁର ପରା 
ଛୁଇଥୂଲ ତୁମେ ଆସି ଧରା 
ହସିଥୂଲା ସେଦିନ ଧରଣୀ 
ଆଜି କିନ୍ଧୁ କାହିଁ ଅଛ, 
ଖାଲି କରୁଣ କାହାଣୀ 

ହେ ! ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର 

ତୁମେ ତ ଅମର 

ତମ କଳା ରହିବ ଅକ୍ଷର 
ଦଶଦେଶେ ତମ ସ୍ମତି 
ହୋଇବ ଭାସ୍ଵର 


ତମ ଚିତ୍ର ତମଠାରୁ 
ଲାଗେ ମୋଲାୟମ୍‌, 
ହଳଦୀ, ନୀଳ, ନାଲିରଙ୍ଗ 
ସବୁ ଲାଗେ ଅନୁପମ 


କଳା ଆକାଶରୁ ସିନା ଚନ୍ଦ୍ର ଗଲା ହଜି 
କୋଟି କଳାକାର ଚିର ଆକାଶରେ 
ତୃମେ ଏବେ ରହିଛ ବିକଶି ॥ 


ଉରରାୟଣ 


ମୋନାଲିସା ଜେନା 
ମରଣର ମାୟା 


ଜୀବନର ଏତେ ପାଖରେ ମରଣ 
ଅମାନିଆ ଛାଇପରି, ଯେହ୍ନେ ଚନ୍ଦ୍ର ଓ କଳଙ୍କ । 


ମାନ, ଅହଂକାର, ଇର୍ଷା ଅପବାଦେ 
ସରି ସରି ଯାଏ ପ୍ରେମର ଗରିମା । 
ତୁମ ଅସୁସ୍ଥ ସମ୍ବାଦରେ ଯେମିତି 
ଭସ୍ମୀଭୂତ ଜୀବନରେ ବଞ୍ଚିବାର ମାୟା ! 


ମୋର ଆୟୁଷରେ ଯଦି ଉତ୍ମଳି ଉଠନ୍ତା 
ତୁମର ମହନୀୟ ବଳକା ଜୀବନ ! 
ତୁମକୁ ପୁଣିଥରେ ଭେଟିବାର କାମନାରେ 
ବିତିଯାଏ କାରୁଣ୍ୟର ରାତି ଆଉ ଦିନ । 


ଭଲପାଇବା ପାଇଁ ଗୋଟାଏ ଜୀବନ 
ନିଅଣ୍ଟିଆ ପଡ଼େ 

ସହିବାକୁ ପଡ଼େ 

ଯମର ଯନ୍ତ୍ରଣା | : 


ହାୟ ! ଏବେ ଭଲପାଇବା ତୁମକୁ ଛୁଇଁ ଯାଏ 
ଶବାଧାରର କୋମଳ ଫୁଲର ପାଖୁଡ଼ା ପରି 
ସାହାନାଇର କରୁଣ ଶୀତଳତା ପରି 

ଚନ୍ଦନ ଧୂପ ଆଉ ଅଶ୍ରସିକ୍ତ ଆଖୁ ପରି 


ଭଶ୍ବରଙ୍କୁ ଭେଟିବାର ଦୁର୍ବାର ଇଚ୍ଛାରେ 

ତୁମେ ବିଲୀନ ହୁଅ ମହାଶୂନ୍ୟ ଘନନୀଳିମାରେ 
. ଏବଂ 

ତୁମ ମୃତ୍ୟୁ ସହ 

ମରେ ମୋର ବଞ୍ଚବାର ମୋହ । 
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ଦିଲ୍ଲୀପ କୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 
ସ୍ମୃତିର ସୌରଭ 


କଳା ପଥେ ଅନ୍ଧକାର ଦୂର କରି 
ଚହଟାଇ ଦିବ୍ୟ ଚନ୍ଦ୍ରାଲୋକ 
ଗଢ଼ିଦେଲ ବେଳାଭୂମି ପରେ 
ଶତ ଶତ ନୃତନ କୋଣାର୍କ 


ଅମାରାତି ଯାଇଅଛି ପାହି 

ସୂର୍ଯ୍ୟାଲୋକ ପଡ଼େ ଚତୁର୍ଦଦିଗେ 
କଳାରେ ଯେ ଭରିଲେ ଜୀବନ 
ନାହାନ୍ତି ସେ ଆଉ ଇହଲୋକେ 


ହେ ବରେଣ୍ୟ ଉତ୍କଳ ସନ୍ତାନ 
ତୁମ କଳା କାରୁକାର୍ଯ୍ୟ 
ରହିଥୁ୍‌ବ ଯାବତ ଚନ୍ଦ୍ରାକୈ 
ସ୍ବର୍ଣ୍ଧାକ୍ଷରେ ହେବ ଲିପିବଦ୍ଧ 


ଅମରଭ୍ୟ ପଥର ଯାତ୍ରୀ 

ହେ ! ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର 

ତୁମେ ମୋର ପ୍ରୀତିର କବିତା 
ତୁମ ପଦେ ମୋର ନମସ୍କାର । 


ଭତ୍ତରାୟଣ ” 


କାଶୀନାଥ ଜେନା 
ଆଦରର ଡାକ 


‘କାଶୀନାଥ! “କାଶୀନାଥ 
ପଡ଼ୁଥୁଲା ହୁରି 

ଆଉ କି ଶୁଣିବି ନାହିଁ 

ସେ ମଧୁର ପ୍ରୀତିଭରା ଡାକ 
ଆଉ ତମ କଅଁଳ ବଚନ 
ତୃମତୁଣ୍ଡୁ ଦିନେ ଯାହା 
ପଡ଼ୁଥୁଲା ଝରି ! 


ମାଘର କାଲୁଆ ଜାଡ଼େ 

ଶୀତଳ ପୃଥ୍ବୀ 

ଶୋଇ ଶୋଇ ଯେବେ ମୁହିଁ 
ଘନନିଶା କୋଳେ 

ଉଷୁମ ଖୋଜୁଥଲି ରେଜେଇ ଭିତରେ 
ଡୃନିତାନି ଆଦରିଲ 

ମାଟିମା'ର କୋଳ 

ଜୁଇର ଲେଲିହାନ ଶିଖା 

ଉନ୍ମଳ ବକ୍ଷରେ 

ଶୋଇଗଲ ସୁନାପୁଅପରି 

କାଳଜୟୀ ହେଲ 

ଶୀତ ଖରା ବର୍ଷା ଆଉ ଯେତେ ଅନୁଭବ 
ସବୁକୁ ପାଶୋରି 

ଏକାକାର କରି । 


ଖଲି କୋଟ ବିଦ୍ୟାଳୟ ମୋ ଭବିଷ୍ୟ ବିଚାର 
ଅରଜିବି କଳାବିଦ୍ୟା 

ମନେକରି ଅଭିଳାଷ, 

ବୃତ୍ତିରେ ମୁଁ ହେବି କଳାକାର । 
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ଭେଟିଲି ଦିନନାଥ, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର 

ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସହଚର 

ଦିଗହରା ସେଠି ମୁହିଁ ପାଇଥୁଲି ଦିଗ 
ତୃଷାଉଁ. ଲଭଇ ଯେହ୍ନେ ସରୋବର ସଙ୍ଗ । 
ସାଥ୍ହୋଇ ଗଢ଼ିଥୂଲେ ଷ୍ଟୁଡ଼ିଓ ‘ଲେଖୁକା? 
ଶିଳ୍ଥୀ ଜୀବନର ସ୍ଵପ୍ନିଳ ବିଥୀକା 

ଆଶା, ନିରାଶା ପୁଣି କେତେ ଝଞ୍ଜା 
ଆଙ୍କୁଥୁଲେ ଛବି 

କରୁଥୂଲେ ଶିନ୍ଥ ଆଲୋଚନା 

ଯାହା ଥୁଲେ ଆମେ ଅନୁଭବି ¦ 


ମଜୀରେ ମଜାରେ ଚୋରିକଲି ଦିନେ 
ତମ କନାମୁଣା ପଇସା ସାଙ୍ଗରେ 
ତମେ ତ୍ରସ୍ଥ ହେଇ 

ଦ୍ରନିଆ ଖୋଜିଲ 

ସବୁ କିନ୍ଧ ଥୁଲା ମିଛ ଖାଲି ମିଛ । 


ଆଉ କି ହେଜିବ ମତେ 
ଡାକିବ ଚଗଲା! 
ତମର ସାନିଧ୍ୟେ ଆହା 
ଦିନ କଟୁଥୂଲା ! 


ଏବେ ବି ବିଶ୍ଵାସ 

ମନୁ ପୋଛିନାହିଁ ମୋର 
ହେଉ ସଞ୍ଜ ହେଉ ରାତି 
ଦିନ ଦ୍ଵିପ୍ରହର 


ଏଇଠୁ ଡାକିବି ଯେବେ 

‘ରାଓ ବାବୁ”? ରାଓ ବାବୁ” ବୋଲି 

ହେଜୁଥ୍‌ବ କାଶୀନାଥ ଡାକ 

ଶୁଣୁଥ୍ବ ଉତ୍ସାହରେ 

ତାହା କାନ ପାରି । ] 


ଉତ୍ତରାୟଣ 


ସୁରେଶ ବଳବନ୍ତରୀୟ 
ନୀଳ ଲଶ୍ଵର : ନିବିଡ଼ ଅନ୍ଧାର 


ଏବେ ଗ୍ରାମଦେବତୀ ପୀଠରେ 
ଲିଭି ଯାଇଚି ସଂଧ୍ୟାଦୀପ 
ଗ୍ରାମ୍ୟଜୀବନରେ ନିବିଡ଼ ଅନ୍ଧାର । 


ଗ୍ରାମ୍ୟ ପୁଷ୍କରିଣୀରେ ପଦ୍ମପାଖୁଡ଼ା ତଳେ 
ଖେଳୁଛି ମାଛ 

କାଳୀୟ ଉପରେ 

ନୃତ୍ୟରତ ଜଗନ୍ନାଥ 

ହାତରେ ବଂଶୀ ଓ କାଳୀୟର ଲାଂଜ । 


ଗୋଧୂଳି ବେଳାରେ 
ଗୋଠବାହୁଡ଼ା ଗାଲପଲର ଆଖରେ ବିଷାଦ 
ଗଛବୃଳ୍ଛରେ ଫୁଲ ରଂଗହୀନ । 


ଦୁଇନାରୀ ବି ଶୁକପକ୍ଷୀ ଉବାଚରେ ସ୍ତବ୍ଧ 
ଟଣାଟଣା ଆଖୁର ମୁଦ୍ରାରେ 
କେଉଁ ଶିଳ୍ପୀର ଅବର୍ଭମାନର ଭାବ । 


ବଂଶୀସ୍ବନରେ ଦୁଃଖର ସା” ନାଇ 

ନୀଳ ଇଶ୍ଵର ବଂଶୀ ବାଉଛନ୍ତି 

ପୀତ ଦୃକୁଳ 

ସତେ ଯେମିତି ପାଠ କରୁଛନ୍ତି ଜୀବନ୍ୟାସ ମନ୍ତ୍ର । 
ନୀଳ ଇଶ୍ଵର ଧରିଛନ୍ତି 

ସେହି ଅଲକ୍ରକ ପଦଯୁଗଳ 


ଗାଧୁଆ ଘାଟର ଆତ୍ମୀୟତାରେ 
ଏବେ ଏକାକୀ ଜୀବନ 
ଏକାକୀତ୍ସର ଜୀବନ 
ଅଂଧକାରର ଜୀବନ । 
ଅଂଧକାରର ରଂଗ କ'ଣ 
ଯନ୍ମନଣା ?? 
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ଦିନନାଥ ପାଠୀ 
ଚିତ୍ରରେ ଅମରତ୍ସର ସନ୍ଧାନ 


ଫେବୃଆରୀ ତିନି ତାରିଖ ସଂଧ୍ୟା । ମୁଁ ଗଙ୍ଗା ଆରତି ଦେଖୁବାପାଇଁ 
ଦଶାଶ୍ବମେଧ ଘାଟକୁ ଡଙ୍ଗାରେ ଯାଇଥୁଲି | ‘ ଗଙ୍ଗାବତରଣ” ପରେ ଗଙ୍ଗା ସାଙ୍ଗରେ ଏତେ 
ଆମତ୍ମୀୟତା ବଢ଼ିଯାଇଥୂଲେ ବି ଗଙ୍ଗା କିମିତି ଖେଟା ଖେଟା ଲାଗୁଥୂଲେ | ପୁରୁଣା ଘାଟ, 
ପୁରୁଣା ଅନୁଭବ ସବୁ କିମିତି ଆଉ ଭିନ୍େ ଭିନ୍ନେ ଲାଗୁଥଲା ! ସୁଇଜର୍‌ଲ୍ୟାଶ୍ଡରୁ ଓଡ଼ିଶା 
ପରିଦର୍ଶନରେ ଆସିଥୂବା ଦୁଇଜଣ ଶିଳ୍ପୀ ଜୋହାନା ଡାହମ୍‌ ଓ ମାନଫ୍ରେଡ଼ ନିସଲମୁଲର୍‌ 
ମୋ ସାଙ୍ଗରେ ଥୁଲେ । ଆମେ ତିନିହେଁ ପ୍ରଥମେ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ଘାଟରେ ଅଟକିଲୁ । ଶ୍ମଶାନ 
ଘାଟ ସହିତ ଓ ଶ୍ନଶାନରେ ମଣିଷମାନେ ଦାହ ହେଉଥ୍‌ବାର ବିରଳ ଅନୁଭବ ଭିତରେ 
ସେମାନେ ବୁଡ଼ିଗଲେ । ସେଇଠି ଦୁଇତିନୋଟି ଶବ ଦାହ ହେଉଥଲେ। ଆଉ ଦୃଇ 
ତିନୋଟି ଶବ ଶବାଧାର ଉପରେ ନଦୀଜୂଳେ ଥୁଆ ହେଇଥୂଲେ । ଗଙ୍ଗାଘାଟମାନଙ୍କରେ 
ଶବମାନଙ୍କର ସମାଗମ ନିତିଦିନିଆ କଥା । ମୃତ୍ୟୁଚେତନା ଗଙ୍ଗା ପ୍ରବାହ ସାଙ୍ଗରେ ନିଶ୍ଚିହ୍ନ 
ହେଇସାରିଛି । ଗଙ୍ଗା ହିଁ ମୃତ୍ୟୁକୁ ଜୀବନରେ ପରିଣତ କରିଦିଏ । ଜୋହାନା କହିଲା ମୃତ୍ୟୁ 


ହିଁ ଜୀବନର ପ୍ରତୀକ । 


ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ଘାଟରେ ଶବଦାହର ଅପୂର୍ବ ଦୃଶ୍ୟ ଦେଖୁସାରି ଓ ରୂପାନ୍ତରର 
ଅଲୌକିକତା ହେଜିସାରି ଆମେ ମଣିକର୍ଣ୍ଣକା ଘାଟ ଆଡ଼େ ମୁହେଁଇଲୁ ! ଏଠି ଦଶ ପନ୍ଦର 
ସରିକି ଶବ ମୁଚ୍ତି ପାଇଁ ଅପେକ୍ଷା କରିଥୁଲେ । ସୁନାରଙ୍ଗର କରି ସେମାନଙ୍କ ଅବକ୍ଷୟିତ ` 
ଦେହକୁ ଆହନ୍ଛଥାଦିତ କରିଥ୍ଲ। । ସେମାନେ କିନ୍ତୁ ଜ୍ୟୋତିର ସ୍ଵରୂପ ଭଳିଆ 
ଦେଖାଯାଉଥୁଲେ । ସେମାନେ ଲାଗୁଥୁଲେ ପ୍ରତ୍ୟେକେ ଜଣେ ଜଣେ ଅନିର୍ବାପିତ ଦୀପଶିଖା ! 
ମୁଁ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କଥା ଭାବୁଥଲି । ମନେ ପଡ଼ିଯାଉଥୂଲା କଳିଙ୍ଗ ହସ୍‌ପିଟାଲରେ ତାଙ୍କର ଧୋବ 
ଫର ଫର ଶେଯ ! ଲାଗୁନଥୂଲା ସେଠି ମଣିଷଟିଏ ଶେଯରେ ପଡ଼ି ରହି ମୃତ୍ୟୁସହ ସଂଗ୍ରାମ 
କରୁଛି । ଲାଗୁଥୂଲା ପ୍ରାଣର ଉଚ୍ଳାସଟିଏ ଚିତ୍ରିତ ଭବିତବ୍ୟ ଭଳି ନିଃଶେଷ ହେଇଯାଉଛି । 
‘ପାଠୀବାବୁ ମୁଁ ଯାଉଛି' ଘେନିଲାଭଳି କେଇପଦ କଥା ମୋ କାନରେ ପଡ଼ିଯାଇଥୁଲା । 
ଲକ୍ଷ୍ୟକଲି ମଣିକାର୍ଣ୍ଣିକା ଘାଟରେ ଅତି ଅଜୁତଭାବେ ଶବ୍ଦଟିଏ ହଲ୍ଚଲ୍‌ ହେବା ଦେଖାଗଲା । 
ହଠାତ୍‌ ଦରି ଭିତରୁ ହାତଟିଏ ବାହାରକୁ ବାହାରି ପଡ଼ି ଠାରିଲା ଆଉ ଠିକ୍‌ ଚନ୍ଦ୍ର ଉଚ୍ଚାରିଥୂବା 
ବାକ୍ୟଟି କହିଲା ଭଳି ଲାଗିଲା, ପାଠୀବାବୁ ଯାଉଛି ! 


ଭୁବନେଶ୍ବର ଓ ବନାରସ ଭିତରେ ପ୍ରାୟତଃ ମୁଁ ଫରକ ଦେଖୁନଥୁଲି । ଉଭୟେ 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କ ଲୀଳାକ୍ଷେତ୍ର । ସେଠି ମହାପ୍ରଭୁ ଲିଙ୍ଗରାଜ ତ ଏଠି ପରଂବ୍ରହ୍ମ କାଶୀ 
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ବିଶ୍ବନାଥ । ଆମେ ମଣିକଣ୍୍ତିକାରୁ ଫେରିଲୁ । ଦଶାଶ୍ବମେଧ ଘାଟରେ ଆରତି ସରି 
ଆସିଥାଏ । ନିବାପିତ ହେଉ ଆସୁଥୁବା ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଦୀପଶିଖା ମୋତେ ସୁନା ଜରିରେ 
ଆଚ୍ଛାଦିତ ଶବଭଳି ଲାଗୁଥୂଲେ । ମୁଁ ଶବ ଓ ଶିବଙ୍କ ଭିତରେ ପ୍ରଭେଦ ଦେଖୁତାରୁ ନଥୁଲି" 
ବନାରସର ମହାଶ୍ମଶାନରେ ସମସ୍ତେ ଲାଗୁଥୁଲେ ଶିବ ଭଳି, ଶବ ଭଳି ! 


ସ୍ବର୍ଗବାସ ଆଗରୁ ବଂଧୁ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ଯେ ବନାରସ ଆସିଥୂଲେ, ଏକଥାନେଇ 
ମୁଁ ଦୃଢ଼ ନିଶ୍ଚିତ । ସେ ଜାଣିଥୂଲେ ଏଠି ମୁଁ ଅଛି । ଏବଂ ଜାନୁଆରୀରେ ଶେଷଦେଖା 
ଶେଷକଥାବାରରା । ସେ ଜାଣିଥୁଲେ ତାଙ୍କ ଅତିଆଦରର କନ୍ୟା ଗୀତା, ଜୋଇଁ ପ୍ରଦୋଷ, 
ନାତି ଆଶୁତୋଷ, ପରିତୋଷ ସମସ୍ତେ ବନାରସରେ ଅଛନ୍ତି । ଅସୁସ୍ଥ ହେବ। ଆଗରୁ 
ବନାରସ ତାଙ୍କପାଇଁ ଆଉ ଗୋଟିଏ ଘର ପାଲଟି ଯାଇଥଲା । ବନାରସରେ ଅନେକଥର 
ପ୍ରଦୋଷ ଘରେ ନ ହେଲେ ଏଲିସ ବୋନର ପ୍ରତିଷ୍ଠାନରେ ଦେଖାହେଇଛି । ଗଙ୍ଗାରେ 
ଡଙ୍ଗାରେ ବହୁବାର ଏକାଠି ବୁଲିଛୁ । ମୁଁ ଏବେ ଏକୁଟିଆ ଗଙ୍ଗାଘାଟରେ ଜନ୍ମ ମୃତ୍ୟୁର 
ଅଲୌକିକ ମହିମାରେ ଉଚ୍ଚକିତ ହେଉଛି । ଖବର ଆସିଲା ବଂଧୁ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର କୋମାରେ । 
କୋମା ଡୂରୀୟ ଅବସ୍ଥା ଭଳି ଏକ ଅନନ୍ୟ ଅବସ୍ଥା । ଦେହ ନିଶ୍ଚଳ ହେଇ ପଡ଼ିଥାଏ କିନ୍ତ 
ପ୍ରାଣର ସ୍ଵରୂପ ନିଜ ମୁକ୍ତିର ରାହା ଯୋଗାଡ଼ିବାରେ ଲାଗିପଡ଼ିଥାଏ । ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ଗୀତା ଓ 
ପ୍ରଦୋଷକୁ କହିଥ୍‌ବେ ଆସ ! ଶୀଘ୍ର ଆସ ! ମୁଁ ଯାଉଛି । ଯିବାପାଇଁ କେଡ଼େ ବ୍ୟାକୁଳତା | 
ଯାହାକୁ ଥରେ ଡାକରା ଆସେ ସିଏ ହିଁ ଏ ବ୍ୟାକୁଳତା ହେଜି ଘାରେ ! ଝିଅ ଜୋଇଁକୁ ଚନ୍ଦ୍ର 
କହିଥ୍‌ବେ ତେଣେ ମୋର ଡେରି ହେଇଯିବ । ପ୍ରଦୋଷ ଓ ଗୀତା ସେହି ସଂଧ୍ୟାରେ 
ଭୁବନେଶ୍ବର ବାହାରିଲେ । 


ଦୀର୍ଘ ଛୟାଳିଶି ବର୍ଷର ବନ୍ଧୁତା, ମୋଟା ମୋଟି ଅର୍ଵଶତାବ୍ଦୀର ଏକ 
ଲମ୍ବାକାହାଣୀ-ଏ ଜାତିର ଚିତ୍ରକଳା ଜଗତର ଇତିହାସ । କେତେ ମାନ ଅଭିମାନ, ରାଗ 
ରୁଷା ଭିତରେ ଗୁନ୍ଧା ବିରଳ ବନ୍ଧୁତା ! ବନ୍ଧୁତ୍ନର ସ୍ପେହ ଲଙ୍ଘିବା ପାଇଁ କାହାରି ହେଲେ ସାହସ 
ନଥୁଲା । ଝଡ଼ା ଝଂଜା ନ ଆସିଚି ବୋଲି ନୁହେଁ, ପ୍ରତିଟି ନୂଆ ସକାଳ ବନ୍ଧୁତାକୁ ନୂତନ 
ଦିଗନ୍ତ ଆଡ଼େ ବାଟ କଢ଼େଇ ନେଇଛି । ଖଲିକୋଟରେ ପଢ଼ିଲାବେଳର କଥା, ପୋଲସରା 
ତାଙ୍କ ଘରେ ସବୁ ଛୁଟିରେ ରହଣି, ଲୀଳା, କ୍ରୀଷ୍ଥାୟ କାମଲା ଆଉ ପାପା, ତାଙ୍କର 
ଭଉଣୀମାନେ ମୋତେ ଡାକିବେ ଭାଇନା, ଓଡ଼େଞ୍ଚି । ଭାତ ବଢ଼ାହେଲାଣି ଆସ । ଏବେ 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର କହିଲେ “ମୁଁ ଯାଉଛି '' । ନିଶାୟ କାହାର ଡକରାରେ ଏଭଳି ଉତ୍ତର ¦ ସେ 
ପାରିରୁ ତାଙ୍କ ପରିବାରର ବାରଣା ଲୋକ ତାଙ୍କୁ. ଡାକୁଛନ୍ତି । ଆନେୟା ଓଡ଼େଞ୍ଚେ । 
ଭାତବଢ଼ାହେଲାଣି ଆସ । କେଡ଼େ ସ୍ବେହସ୍ମିଗ୍ଧ ଡାକ, ଆସ ! ତାଙ୍କ ବଡ଼ ଉଉଣୀ - 
ବହୁଆଗରୁ ଚାଲିଯାଇଥୂଲେ, ଏବେ ସପ୍ତାହେ ହେଇନି ତାଙ୍କ ବଡ଼ଭାଇନା, କାମେଶ୍ବର ରାଓ । 
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ବାପା, ମା, ଆଉ ଜଣେ ଭାଇ, ଦିଟାକୁ ଛାଡ଼ି ସବୁ ଭଉଣୀ, କାମଲାର ସ୍ଵାମୀ ରାଘବ, 
ଏମାନେ ସମସ୍ତେ ଚାଲିଯାଇଛନ୍ତି । ସେ ବେଳର ବନ୍ଧୁତାର ସନ୍ତକ ଦୁଇଟି ଭଉଣୀ, ଶାଢ଼ୀ 
ଅଞ୍ଚଳର ଦୁଇ ମଙ୍ଗଭଳି କାମଲା ବିଷମକଟକରେ, ପାପା ରୀଉଲାକେଲାରେ । ଏସବୁ ସ୍ମତି 
ରାତି ସାରା ମୋତେ ଆହ୍ଛନ୍ନ କରି ରଖୁଲା । 


ସକାଳୁ ଖବର ପାଇଲି ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାତି ସାଢ଼େ ଗୋଟାଏ ବେଳେ ଶେଷରେ 
ଚାଲିଗଲେ । ସବୁ ଘଟଣ ଅଘଟଣରେ ଗଙ୍ଗା ହିଁ ଭରସା ! ଗଙ୍ଗାଦର୍ଶନ ପାଇଁ ଘାଟ ଆଡ଼େ 
ବାହାରିଲି । କୋହଲା ପାଗ ଦେହ ଥରେଇ ଦେଉଥାଏ ! ମଣିକର୍ଣ୍ଣିକା ଘାଟରେ ପହଞ୍ଚିଲା 
ଵେଳକୁ ଖରା ବାହାରି ପଡ଼ିଥିଲା ! ମୁଁ ଅପେକ୍ଷା କରୁଥୁଲି ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କ ଶବ ପହଞ୍ଚବ | 
ଭାବବିହଵଳ ମୁହୂ । ଆମେ ଦି” ଜଣ ଏବେ ପୃଥ୍‌ବୀର ଏପାରେ ସେପାରେ, ଏପାରିରେ 
ପୃଥୁବୀ, କିନୁ ସେପାରିରେ ସବୁ ଶୂନ୍ୟ । ଘନନୀଳ ଆକାଶ ଓ ଉତ୍ତାଳ ସମୁଦ୍ର ଅଳକୂଳହୀନ 
ଏକ ଦୀର୍ଘ ନିରବତା ! ମୁଁ ସେତେବେଳକୁ ନିଜ କଉଁବ୍ୟ ସ୍ଥିର କରିନେଇଥୁଲି । ପୂର୍ବଦିଗକୁ 
ଚାହିଁ ରହିଛି । ଶବାଧାର ଧରି ଦୁଇପୁଅ, ତାରା, ଗିରି, ଦୁଇ ଜୋଇଁ ପ୍ରଦୋଷ, ବାବୁ, 
ଘାଟରେ ପହଁଞ୍ଚଲେ ତା'ପଛକୁ ଲମ୍ବା ଧାଡ଼ି । ଧାଡ଼ିରେ ସାମିଲ ହେଇଛନ୍ତି ‘ଓର 
ସଦସ୍ୟଗଣ ଡି.ଏନ୍‌. ରାଓ, ରାମହରି, ଶିବ ଓ କାଶୀ, ତା ପଛକୁ ପଛ ବଂଧୁ ଶିବରାମ, 
ଜଗଦୀଶ, ଦେବରାଜ, ବଳଦେବ, ଗଜେନ୍ଦ୍ର ତାରାକାନ୍ତ କେଦାର, ରମେଶ, ଶରତ, 
ଚନ୍ଦ୍ରମଣି, ଜୟନ୍ତ ଏମିତି କେତେ ଚିହ୍ନା ଅଚିହ୍ନା ମୁହଁ । ସମସ୍ତଙ୍କ ଗଳାରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଡୋର, 
ସମସ୍ତେ ପୁରୀ ସ୍ଵର୍ଗଦ୍ଧାର ହେଇ ଏଠି ପହଞ୍ଚଛନ୍ତି । ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ମୋତେ ପୁଣି ତ ଶେଷଥର 
କହିବ ‘ଯାଉଛି? ବୋଲି । ସେଇଥୂ ପାଇଁ ଶବପଟୁଆର ଗଙ୍ଗାଘାଟରେ ପହଞ୍ଚଛି । 
ମଣି କର୍ଣ୍ଣିକାରେ ଶବ ସଂସ୍କାର ହେଲାବେଳକୁ ମଧ୍ଯାହ୍ଵ ଗଡ଼ି ଗଲାଣି । ମୋ ସାଙ୍ଗରେ 
ରାଜୀବଲୋଚନ, ଯିଏ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କ ଚିତ୍ରଶୈଳୀରେ ଛବି କରେ । ଆଖୁ ଦୁଇଟି ମୁହଁର 
ସୀମା ଅତିକ୍ରମ କରି ପଦାକୁ ବାହାରିଥ୍‌ବ ଗୁଜରାଟୀ ଧାରାରେ । ବନାରସରେ 
ମଡ଼ାସାଙ୍ଗିଆଙ୍କ ଅଭାବ ନାହିଁ । 


ବେଳଲେଉଟାଣି ଆଗରୁ ସମସ୍ତେ ଭୁବନେଶ୍ବର ବାହୁଡ଼ିଗଲେ । କ୍ଲାନ୍ତି ଓ 
ମାନସିକ ବିଷାଦରେ ଅପରାହଵଣ କଟିଲା । ଗଙ୍ଗା କିନ୍ତ ଚଳଚଂଚଳ । ମଣିଷଙ୍କ ଆଗମନ 
ଓ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ରନରେ ଗଙ୍ଗାଙ୍କ ଚିରନ୍ତନତାରେ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ହୁଏନି । ନିଜେ ଗଙ୍ଗାଜଳ ସିଞ୍ଚ ଅସ୍ଥି 
ଶୀତଳେଇଲି । ରାଜୀବ ମାଟି ଘଟଟିଏ ଆଣିଲା, ସେଥ୍‌ରେ ଯନୁକରି ଅସ୍ଥି ସଞ୍ଚଲି । 
ରାଜୀବ କହିଲା ତେଲୁଗୁ ସଂପ୍ରଦାୟର ସବୁକାମ କେଦାରଘାଟରେ । କେଦାରଘାଟଫେରି 
କଢେଦାରଶୃବରଙ୍କ ଅଙ୍ଗଲାଗି ମାଳା, ବେଲପତ୍ର ଅସ୍ଥିକଳସରେ ଚଢ଼େଇଲି । ପରିବାରର 
ଲୋକେ ତ ଅସ୍ଥିନେଇ ଗଙ୍ଗାଙ୍କ ପାଖକୁ ଆସନ୍ତି । ମୁଁ ବା ଅସ୍ଥି ନେଇ ଭୁବନେଶ୍ବର କାହିଁକି 
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ଫେରିଥାନ୍ତି । ସେ ସଂଧ୍ୟାରେ ଅସ୍ଥିକଳସ ନେଇ ଆମେ ପୁଣି ଡଙ୍ଗାରେ ଗଲୁ । ଡ଼ ଏଥର 
ମଣିକର୍ଣ୍ଣିକାକୁ ପଛରେ ପକେଇ ସବୁଘାଟ ଅତିକ୍ରମ କରି ସମୁଦ୍ର ଆଡ଼େ ଯେଉଁଠି ନଦୀ 
ଦିଗନ୍ତରେ ହଜିଯାଇଛି । ସେଠୁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ନୀଳଚକ୍ର ନେତ ଓ ସ୍ଵର୍ଗଦ୍ଧାର ଦେଖାଯାଉଥୁଲା । 
ତା” ପରଦିନ ବନାରସରୁ ଫେରି ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କ ଘରକୁ ଗଲି ! ବନ୍ଧୁପରିଜନ 
ଦୁଃଖ, ଆତଙ୍କ ଓ ହତାଶ ଭିତରେ ସତୁଥ୍‌ଲେ । ମୁଁ ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଓଦିନା 
ଭାଗ୍ୟଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କୁ ଖୋଜୁଥିଲି । ସେ ଜୀବନର ସମସ୍ତ ପ୍ରାସଙ୍ଗକତା ହରେଇ ଦେଇଥ୍‌ୂଲେ, 
ଭାଗ୍ୟଲକ୍ଷ୍ମୀ ତ ବହୁଆଗରୁ ସେପାରିକୁ ଚାଲିଯିବାର କଥା । ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କ ସ୍ବେହବନ୍ଧନ 
ତାଙ୍କୁ ସଂସାରରେ ବଂଚେଇ ରଖୁଥୁଲା । ତାଙ୍କୁ ପ୍ରବୋଧନା ଦେବାପାଇଁ ମୋ ପାଖରେ 
ଭାଷା ନ ଥୁଲା | 
ତାଙ୍କର କ୍ଳିଏଟିଭ୍ଵ ଆର୍ଟ ସେଣ୍ଟରରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କ ମଠାକନାରେ ଅଙ୍କିତ 

ଛବିମାନେ ମେ! ଆସିବା ବେଳକୁ ଅନେଇ ରହିଥୂଲେ । ‘ଗୋଗୋଷ୍ଠ ର ଧେନୁ ଓ 
ବସ୍ସାମାନେ ଫିଟିଯାଇଥଲେ ! ଚନ୍ଦ୍ରପୂଜା”ରେ ଚନ୍ଦ୍ର ମଳିନ ପଡ଼ିସାରିଥୂଲେ । ଏଣୁ 
ଭୂଆସୁଣିମାନେ ମନଦୁଃଖରେ ଯେଝାଘର ଲେଉଟୁଥଲେ । ନାୟିକାଟିର ସ୍ତନଦେଶରୁ 
ଶୁଆପକ୍ଷୀ ବଣଭିତରକୁ ଉଡ଼ିଯାଇଥୁୂଲା । କୃଷ୍ଣଙ୍କ ବେଣୁସ୍ବର ନିଥର ହେଇଯାଇଥୁଲା । 
ରାଧା ବିରହରେ ଘାରି ହେଉଥୁଲେ ! ମୁଁ ତାଙ୍କୁ ଚିତ୍ରର ଗା ପୋଖରୀ ପାଖକୁ ଫେରିପଡ଼ି 
ଦେଖୁଲି ପଦ୍ମ ଓ କଇଁଫୁଲମାନେ ବର୍ଣ୍ଣ ହରେଇ କହରିଆ ଦିଶୁଥୂଲେ ଓ ମାଛମାନେ ତ୍ରସ୍ତ ଓ 
ସ୍ଥବିର ହେଇପଡ଼ିଥୂଲେ । ମୁଁ ମୋର ଗଙ୍ଗା ଟୁ ଗେଞ୍ଜସ୍‌' ସିରିଜ୍‌ର ଚିତ୍ର ଘଟାକାଶ'କୁ 
ମନେପକାଉଥୁଲି ! ମାଛମାନେ ମୋର ଅତିପ୍ରିୟ ! ମୁଁ ସବଠୁ ବ୍ଢ଼ାମାଛଟିକୁ ପଚାରିଲି । 

ବଂଧୁ କ'ଣ ହେଇଛି ତମର, ତମେ ଏତେ ତ୍ରସ୍ତ ଲାଗୁଛ ? ମାଛ ମୋ 

ମୁହଁକୁ ଅନେଇ ସମବେଦନାରେ କହିଲା , ତମେ ତ କମ୍‌ ତ୍ରସ୍ତ ଲାଗୁନ, 

ତମେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କ୍ଲାନ୍ତ ଓ ବିଷଣ୍ଡ ଦେଖାଯାଉଛ । ମୁଁ ତଥାପି ମାଛ ଠାରୁ 

ତା” ଉତ୍ତର ପାଇବି ବୋଲି ଅପେକ୍ଷା କରିଥୁଲି । 

ଯେଉଁ ପ୍ରଶ୍ନ “ସାୟୋନାରା”ରେ ଅରୁଣ କାର୍ପମାଛକୁ ପଚାରିଥୂଲା, ସେହି 

ପ୍ରଶ୍ନ ଦୋହରାଇଲି । 

ଜନ୍ମମୃତ୍ୟୁର ରହସ୍ୟ କ”ଣ ? 

କିଏ ଜଣେ ମୋତେ କହିଲା ଭଳି ଲାଗିଲା 

“ଚିତ୍ରରେ ଅମରତ୍ସର ସନ୍ଧାନ” 
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ଶାନ୍ତନୁ ମହାପାତ୍ର 
ଦୁଃଖଦ ଅବସର 


ମାତ୍ର ୬୪ ବର୍ଷ ବୟସରେ ଲଳିତକଳା ତଥା ହସ୍ତଶିଳ୍ପ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଗତ 
ଚାରିଦଶନ୍ଧି ମଧ୍ୟରେ ଜଣେ ପ୍ରବୀଣ ଗୁରୁ ଶିକ୍ଷାବିତ ସଂଗଠକ ତଥା ଚିତ୍ରକଳା ଶିଳ୍ପୀ 
ହିସାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଓଡ଼ିଶା ତଥା ଭାରତର ବହୁସ୍ଥାନରେ ବହୁଳ ଭାଵରେ ସମ୍ମାନିତ 
‘କଳା ବିଭୂଷଣ! ଶ୍ରୀଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାଓ ଆଉ ଇହଜଗତରେ ନାହାନ୍ତି ଏକଥା ବିଶ୍ଵାସ 
କର ହୁଏନା । ଭକ୍ତକବି ଜୟଦେବଙ୍କର ବିଶ୍ବବିଖ୍ୟାତ ‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ 
ଅପୂର୍ବ ରଙ୍ଗ ସମାରୋହରେ ତାଙ୍କର ଅମର ଡ଼ଳୀ ଜରିଆରେ ସଜାଇ ଜୀବନ୍ତ 
କରିପାରିଥିଲେ ସେ । ଶତାବ୍ଦୀ ମିଡ଼ିଆ ପବ୍ଲିକେସନ୍‌ ତରଫରୁ ତାଙ୍କର ଘଟଣା ଓ 
ସ୍ମ ତି ବହୁଳ ‘ଆମ୍ମଜୀବନୀ”ର ପ୍ରକାଶନ ତାଙ୍କର ଅଲୌକିକ ପ୍ରତିଭାର ଏକ 
ସ୍ମାରକୀ । ଓଡ଼ିଶା, ଭାରତବର୍ଷ ତଥା ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ସ୍ତରରେ ତାଙ୍କର ସୁଖ୍ୟାତି ଥୁଲା 
ଜଣେ ଯାଦୁକରୀ ଚିତ୍ରକାର ହିସାବରେ । ସର୍ବୋପରି ସେ ଥଲେ ଜଣେ ଆଦର୍ଶଗୁରୁ, 
ଅମାୟିକ, ପରୋପକାରୀ ବଂଧୁବତ୍ସଳ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ । 


ତାଙ୍କର ଅକାଳ ବିୟୋଗରେ ଓଡ଼ିଶା ତଥା ଭାରତବର୍ଷ କଳାକ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏକ ସୁପୁତ୍ରକୁ ହରାଇଲା । ଆଜି ଏହି ଦୁଃଖଦ ଅବସରରେ ମୁଁ ମୋର ତଥା 
ସଂଗୀତନାଟକ ଏକାଡ଼େମୀ ତରଫରୁ ତାଙ୍କର ଆତ୍ମାର ସଦଗତି କାମନା କରିବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତାଙ୍କର ପରିବାରବର୍ଗ ତଥା ଅଗଣିତ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀ ଏବଂ ପ୍ରଶଂସକ 
ଗୁଣଗ୍ରାହୀଙ୍କୁ ସମବେଦନା ଜଣାଉଛି । 


ଅସିତ ମୁଖାଜୀ 
ଏକ ସୃଜନୀ ଶୈଳୀର ଅବସାନ 
ସୁମରୁ ସୁମରୁ ଦିନ ବିତିଯିବ । ସୃଜନୀ ପ୍ରତିଭାର ଶିଳ୍ତୀ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର 
ରାଓଙ୍କର ଦେହାନ୍ତ ଖବର ହେଇ ହଜିଯିବ । କିନ୍ତୁ ସ୍ଵକୀୟ ସୃଜନଧାରାର ଶିଳୀ 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର କେବେ ହଜିଯିବେ ନାହିଁ । ଚାରୁକଳାର ଇତିହାସରେ ତାଙ୍କର ନାମ ଓ ଯଶ 
ସ୍ବର୍ଣ୍ଣାକ୍ଷରରେ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହିବ । 
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ଆନ୍ଷ ଓ ଓଡ଼ିଶାର ପଟଚିତ୍ର ଢ଼ାଞ୍ଚାର ଏକ ଅଜୂତ ମିଶ୍ରଣ ଶୈଳୀର 
ପ୍ରତିପଳନ ତାଙ୍କ କଳାସୃଷ୍ଟିରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ଯଦିଓ ସେ ଆଜି ଆମ ଗହଣରେ 
ନାହାନ୍ତି ନିଜର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶୈଳୀ ଓ ସୃଜନଶୀଳତା ପାଇଁ ତାଙ୍କର ଅଗଣିତ ରସିକ, 
କ୍ରେତା ତଥା ସମାଲୋଚକଙ୍କ ପାଖରେ ପ୍ରଶଂସାର ପାତ୍ର ହୋଇ ରହିବେ । ସେ ଅନେକ 
ପୁରସ୍କାର ଓ ସମ୍ମାନର ଅଧ୍ୟକାରୀ ହୋଇଥୂଲେ । ମୋର ବିଶ୍ଵାସ ଯେ, ବରଁମାନ ତାଙ୍କ 
ନିଳସ୍ଵ ଶୈଳୀର ଉଦ୍ଭାବନୀ ଚିନ୍ତା ଆଗାମୀ ପୀଢ଼ିକୁ ଉଦ୍ବବୁଦ୍ଧ କରିବ । ତାହିଁ ହେବ 
ତାଙ୍କ ସ୍ମତି ପ୍ରତି କଳା-ଜଗତର ବାସ୍ତବ ଶ୍ରଦ୍ଧାଞ୍ଜଳି । 


ତାଙ୍କ ଶିଲ୍ମଧୀାରୀରେ ଅନୁପାଣିତ ହୋଇ କୌଣସି ଶିନଛ୍ଥୀ ତାଙ୍କର କଳାକୃତିକୁ 
ସିଧାସଳଖ ଅନ୍ୟତ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶିତ କରିଥିବାର ନଜିର ରହିଛି । ହେଲେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାଓ 
ହିଁ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାଓ । ସମସ୍ତଙ୍କଠୁ ନିଆରା । 


ରାଜକିଶୋର ମିଶ୍ର 
ସଂପର୍କ 

ଶିଳ୍ୀ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାଓଙ୍କ ସହିତ ମୋର ପ୍ରାୟ ୩୦ ବର୍ଷର ସଂପର୍କ ଥୁଲା | 
ଜଣେ ସ୍ଵଲ୍ମଭାଷୀ, ଅମାୟିକ, ନିଃସବ।ର୍ଥପର ବନ୍ଧୁ ଭାବରେ ଆମେ ପରସ୍ପରର ନିକଟତର 
ହୋଇଥୂଲୁ ! ତାଙ୍କଠାରେ ନୈରାଶ୍ଯବୋଧ, ବିଷାଦ ବା ସୌଭାଗ୍ଯରୁ ବଞ୍ଚତ ହେବା 
ଦୁର୍ବଳ ମାନସିକତା ମୁଁ କେବେହେଲେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ନାହିଁ । କାହା ବିରୁଦ୍ଧରେ ତାଙ୍କର 
କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଅଭିଯୋଗ ନଥୂବା ମୁଁ ଭଲ ଭାବରେ ଜାଣିଛି । ରଙ୍ଗ ଓ ତୂଳୀର 
ସାଧନ ସାମଗ୍ରୀ ତାଙ୍କ ଜୀବନର କାନଭାସ୍‌କୁ ସମସ୍ତଙ୍କ ଅଲକ୍ଷ୍ୟରେ ବେଶ୍‌ ବର୍ଣ୍ଣିଳ 

କରିଛି । ଆଜି ତାଙ୍କର ହଠାତ : ଅବର୍ଭମାନତା ମୋତେ ଦାରୁଣ ଆଘାତ ଦେଉଛି । 
| 

ଚନ୍ଦ୍ରମଣି ବିଶ୍ଵାଳ 
ଚିତ୍ରର ଚରିତ୍ର:ଚରିତ୍ରଚିତ୍ର 


ଖ୍ୟାତନାମା ଶିଳ୍ପୀ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାଓଙ୍କ ବିୟୋଗ ଯେତିକି ଆକସ୍ମିକ ସେତିକି 
ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟଜନକ । ସେଦିନ ୪ ତାରିଖ ଫେବୃଆରୀ ସକାଳ ୯ଟା ବେଳେ ମୋର ଛାତ୍ର 
ରାମହରି ଜେନା ଓ ଠିକ୍‌ ପରେ ପରେ ବନାରସରୁ ଆମର ଲଳିତକଳା ଏକାଡ଼େମୀର 
ସଭାପତି ତଥା ସ୍ଵର୍ଗତ ରାଓଙ୍କର ଘନିଷ୍ଠ ବନ୍ଧୁ ଡକ୍ଟର ଦିନନାଥ ପାଠୀଙ୍କ ଠାରୁ ଏହି 
ମର୍ମନ୍ତୁଦ ଖବର ପାଇ ସହସା ଏକାଡ଼େମୀ ଅଫିସକୁ ଆସିଲି । ମୋ ସହକର୍ମିମାନଙ୍କ 
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ସହାୟତାରେ ଧୃପ, ଫୁଲ ଯୋଗାଡ଼ କରି କାର୍ଯ୍ୟାଳୟ ମୁଖ୍ଯ ଫାଟକରେ ଶବ 
ଶୋଭାଯାତ୍ରାକୁ ଚାହିଁ ବସିଲି । ପୂର୍ବଯୋଜନା ଅନୁଯାୟୀ ସ୍ଵର୍ଗତ ରାଓଙ୍କ ମରଶରୀର 
ଆସିଲା । ଆମର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ଓ ସଂଗୀତ ଏକାଡ଼େମୀର 
ସଚିବମାନେ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କର୍ମକର୍ଭା ପୂଷ୍ଠଗୁଚ୍ଛ ପ୍ରଦାନ କରି ତାଙ୍କ ଅମର ଆମ୍ମାର 
ସଦ୍‌ ଗତି କାମନା କଲୁ । ତାପରେ ସେ ସ୍ଵର୍ଗଦ୍ଧାର ଚାଲିଗଲେ । ଏହି ସ୍ମତି ଭିତରେ 
୧୯୮୯ରେ ଏହି ଏକାଡ଼େମୀ ଦ୍ଵାରା ରାଉରକେଲାଠାରେ ହୋଇଥୁବା ରାଜ୍ୟ ସ୍ତରୀୟ 
ଚିତ୍ରଶିନ୍ତୀ ଶିବିର କଥା ଭୂଲି ହେଲା ନାହିଁ । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଶିନ୍ୀଙ୍କ ଭିତରେ ସେ ଥଲେ ଓ 
ମୁଁ ମଧ୍ଯ ଥୁଲି । ଚିତ୍ର ଆଙ୍କିବା ବେଳେ ବହୁ ହସଖୁସି ଭିତରେ ଆମେ ସମୟ ଅତିବାହିତ 
କରିଥୁଲୁ | 
ତାଙ୍କ ଚିତ୍ରର ସମୀକ୍ଷା କରିବାକୁ ମୋର ସୀମା ମାନସିକସ୍ତରରେ ଖୁବ୍ର 
ସୀମିତ । ଏଇଥୂପାଇଁ ବୋଧହୁଏ ଶତାହୀ ମିଡ଼ିଆ ଦ୍ଵାରା “ଚନ୍ଦ୍ରାୟନଂ' ଉନ୍ମୋଚନ 
ଅବସରରେ ମୋତେ ଦି”'ପଦ କହିବାକୁ ଦିଆଗଲା ନାହିଁ । ସେତେବେଳେ ରାଓବାବୁ 
ଚେତାଶୂନ୍ୟ ଅବସ୍ଥାରେ ଥୁଲେ । ଏହି ପୁସ୍ତକ ଉନ୍ମୋଚନ ଅବସରରେ ଆମ ଶିନ୍ଥୀ 
ବକ୍ତାମାନେ କହୁଥଲାବେଳେ କଣ୍ଠରୁବ୍ଧ ହୋଇଥଲା ଓ କେହିକେହି କାନ୍ଦି ପକାଉଥୂଲେ । 
ମୁଁ ମଧ୍ଯ ମଝିରେ ମଝିରେ କାନ୍ଦୁଥୁଲି । ସେହି ସମୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଜାଣି ନଥୂଲି ଯେ ସେ 
ଏତେ ଶୀଘ୍ର ଚାଲିଯିବେ ! ମାତ୍ର ଅବେଳାରେ ଗଲେ ସମସ୍ତଙ୍କ ମାନସିକତା ସନ୍ତୁଷ୍ଟ 
ହୋଇ ନ ଥାଏ । ତେବେ ତାଙ୍କ ଆତ୍ମାର ସଦଗତି ହେଉ, ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ଅମର ହେଉ ଓ 
ସର୍ବୋପରି ଶ୍ରଦ୍ଧାଞ୍ଜଳି ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ଡ଼କ୍ଟର ଦିନନାଥ ପାଠୀଙ୍କର ଏତିହାସିକ 
ପଦକ୍ଷେପ ପ୍ରଶଂସନୀୟ ହେଉ ! ପୂଜ୍ୟପୂଜା ପାଇଁ ଯିଏ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକଟ କରୁଛନ୍ତି ତାଙ୍କ 
ପାଇଁ ମୁଁ ମୋ ତରଫରୁ ଅଭିନନ୍ଦନ ଜଣାଇବାରେ କୁଣ୍ଠା କରିବି ନାହିଁ ଓ ଅନ୍ୟମାନେ 
ମଧ୍ଯ କୁଣ୍ଠା କରିବା ଉଚିତ ନୁହେଁ । ସ୍ଵର୍ଗତ ରାଓଙ୍କ ପଦାଙ୍କ ଅନୁସରଣ କରି ତାଙ୍କ 
ସୃଜନୀକୁ ଉଦ୍‌ ଜୀବିତ କରି ରଖୁପାରିଲେ ବା ସଙ୍ଗୀତ ସୁଧାକର ବାଳକୃଷ୍ଣ ଦାସଙ୍କ ପରି 
ତାଙ୍କର ପ୍ରତିମୂର୍ଭିଟିଏ ରାଜଧାନୀରେ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇ ପାରିଲେ ଖୁବ୍‌ ଭଲ ହୁଅନ୍ତା । 
| 
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ଦେବଦତ୍ତ ସାମନ୍ତସିଂହାର 
ଶିବତ୍ଵର ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର 


୧୯୪୦ ରୁ ୨୦୦୪ ସୁଦୀର୍ଘ ୬୪ ବସନ୍ତର ଚିତ୍ରରେଖା । ଶିଳ୍ଥୀ 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାଓ କଳାବିଦଗଧ୍‌ ଉତ୍କଳମାଟିର ଏକ ପ୍ରତିଭାଦୀପ୍ତ ରଂଗପଟୁଆର । 
ସାଧନାସ୍ତିଗ୍ଧ କଳାମୟ ବିଗ୍ରହ ସେ । ଭଂଜଭୂମିର ସୌରଭରେ ସୁରଭିତ ତାଙ୍କ 
କର୍ମପ୍ରବାହ । ରଙ୍ଗ ତୂଳୀର ଫୁଆର ଭିତରେ ସମାଧୂସ୍ଥ ହୋଇଛି ତାଙ୍କର ପ୍ରବଣତା ସର୍ବସ୍ 
ଜୀଵନଵୋଧ । କର୍କଟ ରୋଗ ତାଙ୍କ ଶରୀରକୁ ସିନା ଆପ୍ଟ୍‌ତ କରିଗଲା କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କ 
ରୂ ପାନୁରାଗ ଓ ରସପିପାସା ହୋଇଗଲା ରସୋେଉ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ । 


କାଳୀଦାସଙ୍କର ମେଘଦୂତର ମହଲାର ମଧ୍ୟରେ ତାଙ୍କର କନ୍ଧ କଲ୍ଧ କଲ୍ପନାର 
ଚିନ୍ତନ ଆଜି ଚିରଂଜୀବି ହୋଇଛି । ସାଧୁପ୍ରଧାନ କବି ଜୟଦେବ ଗୋସ୍ଵାମୀଙ୍କର 
ସୃଂଗାରୀକତାର ସ୍ଵପ୍ନବିଳାସ ତାଙ୍କ ତୂଳୀକାର ଅର୍ଘ୍ୟ ହୋଇଛି ପ୍ରାଣବନ୍ତ । ଅନୁଭବି 
ଦର୍ଶକର କଳାବିଧୌତ ଦୂଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ଏ ଜାତିର କୃଷ୍ଠି ସୌରଭରେ ଅମର 
ହୋଇଛି । ପାଦତଳେ ତାଙ୍କର ଲୋଟିଆସିଛି ଅନେକ ବଧେଇ, ଅନେକ ଉପାୟନ | 
ସେ ଶିନ୍ଧୀ, ପ୍ରାପ୍ତିର ଆଶାରେ ନଥୁଲା, କି କରତାଳିରେ ବିଶ୍ଵାସ ରଖନଥୂଲା । କେବଳ 
ସୃଷ୍ଟିରେ ଥଲା ସାଧନାଦୀପ୍ତ ଆତ୍ମତୃପ୍ତି । ପୂଜ୍ୟ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ବାବୁ ତାଙ୍କର କର୍ମ ପ୍ରବଣତା 
ମଧ୍ୟରେ ଏ ଶତାବ୍ଦୀର ଜୟଦେବ” ହୋଇ ରହନ୍ତୁ । ସେ ଆମ୍ଭା ପ୍ରତି କୃତାଂଜଳି 
ପୁଟରେ ଏତିକି ପ୍ରଣତି ଓ ବିନତି । 


ରବିନାରାୟଣ ନାୟକ 
ସେ ଏକ ସର୍ବନାମ 


ପାହାଡ଼ପାଚେରୀ ଘେରା ଖଲ୍ଲିକୋଟ ରାଜ ଉଆସ ! ସେଇଠି ସ୍ଥାପିତ ହେଲା 
ଓଡ଼ିଶା ସରକାରଙ୍କ ଚାରୁକଳା ବିଦ୍ୟାଳୟ | ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାଓ ସେଠାରେ ଥୁଲେ ଜଣେ 
କୃତୀଛାତ୍ର । ନିଦ୍ଦଲ ଭାବରେ ଅଲଗା ବାରିହୋଇ ପଡ଼ୁଥିବା ଜଣେ ଦରଦୀ ଚିତ୍ରଶିନ୍ଥୀ 
ରୂପେ । ମୁଁ ତାଙ୍କୁ ସେଇଦିନରୁ ଚିହ୍ନି ଆସିଛି ପୁଣି ମୋ ଜୀବନର ଏଇ ଅନ୍ତିମ ପ୍ରହର ଯାଏ । 
ଏଇ ସ୍ବେହାଷ୍ପଦ- ଯଶସ୍ବୀ ଚିତ୍ରଶିନୀଙ୍କର ବିୟୋଗ ବାର୍ରା ସେ ଦିନର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସ୍ମତି ଓ 
ଗଭୀର ଅନୁଭୂତିକୁ ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ ମହୁର୍ଭରେ ମୋ ଭିତରେ ଉଦଜ୍ଜୀବିତ କରି ଦେଇଥୁଲା । 
ତାଙ୍କର ସମସାୟିକ କଳାଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସେ କିଛିଟା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ତରତାର ଅଧୂଵକାରୀ ଥୂଲେ ! 
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ଶାନ୍ତ, ସରଳ, କଜଁନିଷ୍ଠ, ମିଷ୍ଟଭାଷୀ ଓ ଅତି ସହଜ ବିଶ୍ଵାସୀ । ଏ ଦରଦୀ ଚିତ୍ରଶିଳ୍ଧୟ- 
ଜୀବନରେ କେବଳ ' ହଁ” ବ୍ୟତୀତ- ନା” -କହି ଜାଣନ୍ତି ନାହିଁ -ପରିଣତି ଯାହା ହେଉ ନା 
କାହିଁକି । ବାହୁତି ଚଟିଆ ତୁଲ୍ୟ ତାଙ୍କ ଶିଳ୍ପୀ-ଜୀବନର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ସଙ୍ଗୀତ ଏବେ ବି ମୁଁ 
ଶୁଣପାରଛି । କାରଣ ମୋ ଛାତ୍ରମାନେ ମୋ ହୃତପିଣ୍ଡର ଅଂଶ ବିଶେଷ-ଯିଏ ଯେଉଠି 
ଥାଆନ୍ତୁ ପଛକେ ! ଅତି ସଂକ୍ଷେପରେ ଏ ଶିନ୍ଥୀଙ୍କର ପରିଚୟ ହେଉଛି ଯେ-ସେ ଥୁଲେ 
ଭାରତୀୟ ପ୍ରାଚୀନ ଚିତ୍ରଣ ପଦ୍ଧତି ସମୂହର ନିଚ୍ଛକ ପୂଜାରୀ । ଜୀବନର ପ୍ରଥମାର୍ଵରୁ କିଛି 
ଅଧୁକ କାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସ୍ବର୍ଗତଃ ରାଓଙ୍କର କଳାଳୃତିରେ ଯେଉଁ ସୁଲଳିତ ଅଙ୍କନ, ଲୋଭନୀୟ 
ଚିତ୍ରଣ ଓ ସୁରୁଚି ସଂପନ୍ନ ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ପରିସମାଦ୍ରିର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ - ତାହା ତାଙ୍କ 
ପ୍ରତିଭାର ଅକ୍ଷୟ ସଙ୍କେତ ଓ ତାଙ୍କ ସ୍ଵକୀୟତାର ନିୟନ୍ତ୍ରଣାଧୀନ ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରଣ ପ୍ରୀତି । 
ଯାହା ଜୀବନଧର୍ମୀ କଳାକୃତି ରୂପେ ସ୍ଵୀକୃତି ଲାଭ କରିଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ଶିଳ୍ପୀ ଜୀବନର 
ଉଦ୍ଵଯାପନ ସଙ୍ଗୀତ ହୋଇ ରହିପାରିଲା ନାହିଁ । ଶିଳ୍ପୀ କି ଏକ ନିଶ୍ପରିର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେଲେ 
କେଜାଣି -ସମୟର ଖର ନିଶ୍ଵାସରେ ପୃଷ୍ଠା ଓଲଟିଗଲା । ସୃଜନୀ ସ୍ରୋତର ଅନୁକୂଳରେ 
ଚାଲିଥୂବା ତାଙ୍କର ରଙ୍ଗ ଡୂଳିକା ହଠାତ୍ଵ ଉଚ୍ଚାଣି ଚାଲିଲା । ଫଳରେ ସୃଷ୍ଟିର କୋମଳତା 
ଦିଗହରା ହୋଇଗଲା | ଅଭିଷେକ ଅପେକ୍ଷାରେ ଥୁବା ରାଜପୁତ୍ର ହୀନମନ୍ୟତା କବଳିତ- 
ପ୍ରତାରଣା ଓ କୃଟକପଟତାର ଶିକାର ହୋଇ ନନଚାରୀ ହେଲାଭଳି କଳାର କନଲ୍ଧନା, 
ଉପାସନା, ସାଧନା ଓ ଆରାଧନାରେ ମଡ଼ି ରହିଥୁବା ଏ ସ୍ଥିତପ୍ରଜ୍ଞ ଚିତ୍ର ଶିନ୍ଧୀଙ୍କର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ଚଲାପଥ ହଠାତ ପରିବର୍ତିତ ହୋଇଯାଇଥୂଲା ଜୀବନର ଠିକ୍‌ ମଧ୍ୟାହ୍ନରେ । ଛାତ୍ର ଜୀବନର 
ପ୍ରତିଭା ତାଙ୍କର ନିଷ୍ଟ୍ଚନ ଏକ ଦୀପଶିଖାରେ ପରିଣତହେବାର ବହୁପୂର୍ବରୁ ସେ ଯେ 
ମାନସିକ ସ୍ତରରେ କାହିଁକି ଦୋହଲି ଯାଇଥୂଲେ ମୁଁ ତାହା ଚିନ୍ତାକରି ପାରୁନି । ବୋଧହୁଏ 
କଳାକ୍ଷେତ୍ରରେ କିଛି ନୂତନତାର ସୃଷ୍ଟି ପିପାସା ଶିଳ୍ପୀଙ୍କର ସ୍ଵ କୀୟତାରେ ବ୍ୟତିକ୍ରମ 
ଘଟାଇଥୂଲା । ମୋ ଅଙ୍କନରେ ଅତିରଞ୍ଜନ ଓ ଚିତ୍ରଣରେ ଉନ୍ମଳତମ ବର୍ଣ୍ଣ ବୈପରୀତ୍ୟର 
ବିନିଯୋଗ କରି ମୁଁ ମୋ ନିଜର ଏକ ନୈରୁପ୍ୟବାଦ ଚିତ୍ରଯୁଗ ସୃଷ୍ଟି କରିଯବି', ଏହା ହଁ 
ଥୁଲା ଶିଳ୍ପୀଙ୍କର ବଳବତ୍ତର ଇଛା । ମାତ୍ର ଭାରତୀୟ ପ୍ରାଚୀନ ଚିତ୍ରଧାରା ଅଙ୍କନ ଓ 
ଚିତ୍ରଣରେ ଯେଉଁ ମଣିକାଞ୍ଚନର ସଂଯୋଗ ଉପଲବ୍ଧି କରାଯାଏ - ଯାହାର ମଧୁରତା ଓ 
ମାଦକତାକୁ ଶିଳ୍ପୀ ନିଜେ ଜୀବନର ପ୍ରାୟ ଚାରିଦଶକ ଯାଏ- ଆସ୍ଵାଦନ କରି କରି 
ଆସିଥୂଲେ - ତାକୁ ସେ ଭୁଲିଗଲେ ! ଫଳରେ କସ୍ତୁରୀମୃଗ ଭଳି ନିଜର ମହକକୁ ବାରି ନ 
ପାରି ଶର୍ଯ୍ୟାଶାୟୀ ହେବାଯାଏ - ବହୁଖର୍୍ଚ ସାପେକ୍ଷ ଉପାଦାନର ବିନିଯୋଗରେ -ସୃଲ୍ସ ଶ୍ରମ 
ଓ କମ୍‌ ସମୟ ଦେଇ -ଅନେକ କଳାକୃତି ସୃଷ୍ଟି କରିଗଲେ -ଜୈନ ପଟ୍ଟଚିତ୍ର ଣର 
ଅନୁରଣନରେ - ଯାହାର ବର୍ଗୀକରଣ ସେ କରିଯାଇ ନାହାନ୍ତି । ବହୁ ଚିତ୍ରର ସ୍ରଷ୍ଟା ସ୍ବର୍ଗତଃ 
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ରାଓ-ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ଆତ୍ମ ସନ୍ତୁଷ୍ଠି ପାଇପାରି ନାହାନ୍ତି ବୋଲି -ଷଷ୍ଠିପୂଭି ପ୍ରଦର୍ଶନୀ 
ଅବସରରେ ସେ ନିଜେ ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଥୁଲେ ! 
ମୋ ସହିତ ଯେତେବେଳେ ଦେଖାହୁଏ -କହନ୍ତି - “ଆପଣ କିଛି”? ଦିପଦ 
କହନ୍ତୁ - ମୁଁ ଶୁଣିବି' ' । ଆଜି ସେ ସୂରଶବ୍ଦ ଆଉ ଏ ପୁରରେ ନାହିଁ । ତାଙ୍କର କୃତିତ୍ସ ଯାହା 
ହେଲେ ବି ଅବିସ୍ପରଣୀୟ ଓ ସାଧନା ଦ୍ୂଷ୍ଟାନ୍ତ ଯୋଗ୍ୟ ! ତାଙ୍କ ଶୋକସନ୍ତପ୍ତ ପରିବାର 
ସହିତ ମୁଁ ଆଜି ସମଦୁଃଖୀ । ତାଙ୍କ ଅମର ଆତ୍ମାର ସଦ୍ରଗତିହେଉ ଏବଂ ଏ ଅନାବିଳ ଆମ୍ମା 
ଆଉ ଥରେ କଳାକାରର ଜନ୍ମ ପାଉ ¦ ଏହା ହିଁ ଜଣେ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଛାତ୍ରବନ୍ଧୁ ପାଇଁ ମୋର 
କାମନା । 
¥ 
ଦୃଗାପ୍ରସାଦ ଦାସ 
ଶିଳ୍ପୀ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାଓ 


ଓଡ଼ୀଶାର ବିଶିଷ୍ଟ ଚିତ୍ରଶିନ୍ତୀ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାଓ ଆଜି ଇହ ଜଗତରେ 
ନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଶେଷ ଦର୍ଶନ ମୋ ଆଖରେ ଆଣିଦେଲା ଲୁହ ଓ ମୋ କଣ୍ଡରୁଦ୍ଧ 
କରି ପକାଇଲା । ଉପସ୍ଥିତ ଅଗଣିତ ଶିଳ୍ପୀ ଓ ଶିଳନ୍ତ ରସିକଙ୍କର ଥୁଲା ମଧ୍ଯ ମୋରି ଭଳି 
ଦଶା | ରଙ୍ଗର ଖେଳୁଓାଡ଼ ରାଓଙ୍କର ମରଶରୀରର ଲଲାଟରେ ଚନ୍ଦନ ଟିପା ଓ ଦେହରେ 
ହଳଦୀ ମଖା ହେଲା । ମରଶରୀରକୁ ଗୁରୁଦ୍ଧାରର ଗାଡ଼ି କୋଳେଇ ନେଇ ଆଗେଇ 
ଚାଲିଲା ପୁରୀ ସ୍ଵର୍ଗଦ୍ଧାର ଅଭିମୁଖେ । ତାହା ଥୁଲା ତାଙ୍କ ଶେଷଯାତ୍ରା । ସେହି ହୃଦୟ 
ବିଦାରକ ଦୃଶ୍ୟ ଅବର୍ଣ୍ଣନୀୟ । 

ଓଡ଼ିଶା ଲଳିତକଳା ଏକାଡ଼େମୀ ରାଓଙ୍କୁ ବହୁ ସମ୍ମାନରେ ଭୂଷିତ କରିଥିଲା । 
ବହୁ ପୁରସ୍କାରର ସେ ମଧ୍ଯ ଥୁଲେ ଅଧ୍ଵକାରୀ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ସେ ବହୁ ପଦପଦବୀରେ 
ଅଧୂଶ୍ିତ ଥୁଲେ । ଓଡ଼ିଶାର କ୍ରାଫ୍ଟ ସେଣ୍ଟରରେ ସେ ଥୁଲେ ସୁପରିଟେଣ୍ଡେଟ ଓ ପରେ 
ପଦୋନ୍ନତି ପାଇ ଡ଼େପୋଟିମେନଜର ପାହିଁୟାକୁ ଯାଇ ସରକାରୀ କାର୍ଯ୍ୟରୁ ଅବସର 
ନେଲେ । 

ସେ ଖଲିକୋଟସ୍ଥ ସରକାରୀ କଳା ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଚାରୁ ଓ କାରୁକଳା ଅଧ୍ୟୟନ 
କରିଥୁଲେ । ଅଜିତ କେଶରୀ ରାୟ ଓ ରବିନାରାୟଣ ନାୟକଙ୍କର ପାରମ୍ପରିକତାର ସ୍ତର୍ଶ ତାଙ୍କ 
ଶିଳ୍ପୀ ଜୀବନକୁ ରୁଦ୍ଧିମନ୍ତ କରିଥୂଲା। ଅଧ୍ଯକ୍ଷ ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ଦେଓଙ୍କ ଭଳି ଧର୍ମ ପରାୟଣ ଶିନ୍ୀଙ୍କର 
ସେ ଉପଯୁକ୍ତ ଛାତ୍ର ଥଲେ ! 

ଓଡ଼ିଶାର ପଟ୍ଟଚିତ୍ରର ପାରଂମ୍ପରିକ ଶୈଳୀରେ ସେ ଅନେକଟା ଆଧୁନିକତାର 
ପ୍ରଭାବ ପକାଇ ଏକ ନୃତନ ଶୈଳୀର ସନ୍ଧାନ ପାଇପାରିଥୂଲେ ଏବଂ ତାହା ହିଁ ଥଲା 
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ଶିନୀ ରାଓଙ୍କର ଚିତ୍ର ଶୈଳୀର ଦିଶେଷତ୍ସ । ତାଙ୍କର ଏହି ଚିତ୍ରଶୈଳୀ କେବଳ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ନୁହେଁ ବମ୍ବେ ଓ ଦିଲ୍ଲୀର ଚିତ୍ରଦରବାରରେ ମଧ୍ଯ ଆଦୃତ ହୋଇ ପାରିଥୂଲା ଓ ବହୁ 
ରୂପାନ୍ବେଷୀଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରି ପାରିଥୂଲା । ରାଓଙ୍କର ରେଖା, ରଙ୍ଗ ଓ 
ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ତାଙ୍କ ଉପରେ ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳାର ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରଭାବ 
ପଡ଼ିଥୁଲା ବୋଲି ଜଣାପଡ଼େ । ରାଓଙ୍କ ଚିତ୍ରର ବିଷୟବସ୍ତୁରେ କ୍ରଷ୍ଣଙ୍କର ବିବିଧ ଲୀଳାର 
ଦୃଶ୍ୟ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ପରବର୍ଭୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସେ ସେହି ଶୈଳୀରେ ସାମାଜିକ 
ଚିତ୍ରାଙ୍କଚନ ମଧ୍ୟ କରିଅଛନ୍ତି । ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ରାଓଙ୍କ ରେଖା ବିନ୍ଯାସ, ରଙ୍ଗର 
ପ୍ରଲେପ ପ୍ରଦାନ ଶୈଳୀ ଓ ସର୍ବୋପରି ତୂଳୀଚାଳନାର ଢ଼ଙ୍ଗ ତାଙ୍କର କଳ୍ପନା ବିଳାସୀ 
ମନ ଓ ଦକ୍ଷତାର ପରିଚୟ ଦେଇଥାଏ । ଶିଲ୍‌କ କନା ଉପରେ ନୀଳ, ସବୁଜ, ପୀତ ଓ 
ଗେରୁ ରଙ୍ଗର କୋମଳ ଓ ମଧୁର ପ୍ରଲେପ ତାଙ୍କ ସରଳ ଓ ରଙ୍ଗୀନ ହୃଦୟର ପରିଚୟ 
ଦିଏ । 

ଭଗବାନ ତାଙ୍କ ଶୋକସନ୍ତପ୍ତ ପରିବାରଙ୍କୁ ଏ ଦୁଃଖକୁ ସହ୍ୟ କରିବା ଲାଗି 
ଧୈର୍ଯ୍ୟ ଦିଅନ୍ତୁ । 


ବିନୋଦ ମହାରଣା 
ଚ଼ିତ୍ରସର୍ବସ୍ବ 

ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାଓଙ୍କୁ ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ଚାକିରୀ କରିବା ଆଗରୁ ମୁଁ 
ଜାଣିଥୂଲି । ସେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରଦର୍ଶନୀ ମଣ୍ଡପରେ କାମ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଆସିକାରୁ 
ଆସୁଥୁଲେ । ସେତେବେଳେ ଆମ କେତେଜଣଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଆସିକା ରାଓ ଭାଵେ ପରିଚିତ 
ଥିଲେ । ରାଜ୍ୟ ହସ୍ତ ଓ କୁଟୀର ଶିଲ୍ପ ବିଭାଗରେ ଡ଼ିଜାଇନର ଭାବେ ଯୋଗଦେବା 
ପରେ ତାଙ୍କ ସହିତ ମୋର ବନ୍ଧୁତା ଘନିଷ୍ଠ ହୋଇଥୂଲା ଓ ପରେ ସେ ରାଜ୍ୟ ହସ୍ତଶିଲ୍ପ 
ତାଲିମ୍‌ ପ୍ରତିଷ୍ଠାନର ଅଧୀକ୍ଷକ ଭାବେ ଯୋଗ ଦେଇଥୁଲେ ! 

ଅଫିସ ଚାକିରି ଭିତରେ ଦୁହେଁ ମିଶି ବହୁ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଛୁ । ସେ ଜଣେ 
ଉତ୍ତମ ଚିତ୍ରଶିନ୍ୀ ଥଲେ, ବିଶେଷ କରି ସେ ଓଡ଼ିଶାର ପାରମ୍ପରିକ ଚିତ୍ରକୁ ନୂତନ 
ରୂପଦେଇ ନିଜସ୍ଵ ଶୈଳୀ ସୃଷ୍ଟି କରିଥୁଲେ । ତାହା ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଓ ଓଡ଼ିଶା ପାଇଁ ଜାତୀୟ 
ଓ ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ସ୍ତରରେ ସୁଖ୍ୟାତି ଆଣିଥୁଲା । 

ସେ କାହାରି ନିନ୍ଦା କରୁନଥୁଲେ । ଚିତ୍ର ହିଁ ତାଙ୍କର ସର୍ବସ୍ବ ଥୁଲା । ଏଭଳି 
ଜଣେ ଶିଳ୍ପୀ ବନ୍ଧୁଙ୍କର ବିୟୋଗରେ ମୁଁ ମର୍ମାହତ । ଛଶ୍ଵରଙ୍କ ପାଖରେ ପ୍ରାର୍ଥନା ତାଙ୍କ 


ଆମତ୍ମୀର ସଦ୍‌ଗତି ହେଉ । 
| 
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ଶିବରାମ ପାତ୍ର 


‘ଅଜରମ୍‌”ରୁ ଲେଖୁଛୁ 
ସମ୍ମାନନୀୟ ବଂଧୁ ! 


ଗଲା ଜାନୁୟାରୀ ମାସ ୧୫ରେ ତମ ଆମ୍ମଜୀବନୀ ° ଚନ୍ଦ୍ରାୟନ? ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଲା । ତା'ର ଉନ୍ମୋଚନ ଉତ୍ସବରେ ଯୋଗଦେବାକୁ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ କଳାକେନ୍ଦ୍ରକୁ 
ଯାଇଥଲୁ । ତମ ସୁଯୋଗ୍ୟ ଢ୍ଵାଇଁପୁଅ ପ୍ରିୟତମ ପ୍ରଦୋଷଙ୍କ ସରାଗ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଥୁଲା, 
ତମ ପ୍ରକାଶକ ଶତାବ୍ଦୀ ମିଡ଼ିଆର ଅନ୍ୟତମ ବିଶିଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟିକ ଅସିତବାବୁଙ୍କ ସାଦର 
ନିମନ୍ତ୍ରଣ ଥଲା । ସେଇ ଉତ୍ସବରେ ଚନ୍ଦ୍ରାୟନ” କ୍ରୟ କରିବାକୁ ସୁଯୋଗ ଥୁଲା, ଖଣ୍ଡେ 
ସଂଗ୍ରହ କରିପାରିଲୁ । ଏଇ ଗଲା ଜାନୁୟାରୀ ହିଁ ଥଲା ଆମ ଅଧ୍ୟାପନା ଜୀବନର ଶେଷ 
ମାସ, ଯେଉଁଥୂପାଇଁ କାଜଗପତ୍ର ଯୋଗାଡ଼ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ଗାନ୍ଦିକା ଥୂଲା । 
ତେଣୁ ଯଥାଶୀଘ୍ର ଚନ୍ଦ୍ରାୟନ? ପଢ଼ିଦେବାର ସକଳ ସଂଭାବନା ଥୁବା ସତ୍ତ୍ଵେ ପଢ଼ିପାରି 
ନ ଥୁଲୁ ! 

ଆସିକାରୁ ଆମ ସଢ଼ୁଭାଇ ତମ ସୁହୃଦ ବଂଧୁ ସୁବାରାଓ ଆସିଥୂଲେ । 
ଆମେ ୨୪ ସକାଳେ ତମକୁ ଦେଖୁବାକୁ ଯାଇଥୂଲୁ । ତମେ ଶୋଇଥୁୂଲ । ଦୁଃଖସୁଖ 
ହୋଇପାରିଲୁନି କି ତମ ବହି ସଂପର୍କରେ ଅଭିମତ ଜଣାଇ ପାରିଲୁନି । ନିଦ୍ରାବସ୍ଥାରେ 
ଯାହା ତମକୁ ଦେଖୁ ଫେରିଲୁ । 


୩୧ ଆସିଗଲା, ଅବସର ନେଲୁ । ସବୁ ବ୍ୟସ୍ତତା ଭିତରେ ସେତେବେଳକୁ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଚନ୍ଦ୍ରାୟନ ବି ପଢ଼ା ସରିଯାଇଥୂଲା । ତମକୁ ଚିଠି ଆକାରେ ତମ ଆମ୍ମଜୀବନୀ 
ସଂପର୍କରେ ଦି” ଚାରିପଦ ଜଣାଇବା ମତଲବରେ ଥୁଲୁ । ଏଭଳି ସୁନ୍ଦର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଆମ୍ମଜୀବନୀଟିଏ ଏ ଯାଏ କୌଣସି ଶିଛ୍ଥୀଙ୍କର ବାହାରି ନଥୁଲା । ଏହାର ସାହିତ୍ୟିକ 
ମୂଲ୍ୟ ଢେର୍‌ ଅଛି । ତମ ଚିତ୍ର ଓ ଆମ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଶାର ଚିତ୍ର ବିଷୟରେ ବହୁତ 
ଉପାଦାନ ଅଛି । ପୁସ୍ତକଟି ଯେମିତି ସୁଖପାଠ୍ୟ ସେମିତି ଉପାଦେୟ । ଦରଦୀ ଶିଛ୍ଥୀର 
ମରମ ଗାଥା । ଯଥାଶୀଘ୍ର ବା ଯଥାସମୟରେ ମତାମତ କିନ୍ତୁ ଜଣାଇ ପାରିଲୁନି । ତମେ 
ଚାଲିଗଲ ! ଆମେ ଜାଣିଥ୍‌ଲୁ ଯିବାପାଇଁ ତମେ ସବୁ ବନ୍ଦୋବସ୍ତ କରିସାରିଥଲ, ତମେ 
ପୁଣ୍ୟାତ୍ମା। ସବୁ ସତ୍ତ୍ଵେ ତମେ ଆଉ କିଛି ଦିନ ଆମକୁ ଦେବ ବୋଲି ଆଶା କରିଥୁଲୁ, 
ଆମେ ଠକି ହେଲୁ । ତମେ ତ ତମ ଅତିପ୍ରିୟ ପିଲାଙ୍କୁ, ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀଙ୍କୁ, ଚିତ୍ର ସଂଭାରକୁ, 
ଶିଳ୍ପୀସଂସାରକୁ, ବନ୍ଧୁମହଲକୁ ଅକ୍ବେଶରେ ତ୍ୟଜି ଦେଇପାରିଲ । ମୋହ ତୁଟାଇ ଦେଲ । 
ଏ କି କଥା କଲ ବଂଧୁ ? ଭଲ ପାଇଟି କଲନି ତମେ । ଆଜି ସବୁ ମନେପଡୁଛି । 
ବୁଝିଲ, ସବୁ ମନେପଡୁଛି । 
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୧୯୬୬- ୬୭ର କଥା । ଓଡ଼ିଶା ରୋଡ଼ ଟ୍ରାନ୍ସପୋର୍ଟ କମ୍ପାନୀର ଭୁବନେଶ୍ବର 
ଶାଖାର ଅଡ଼ଟର ରୂପେ ଅବସ୍ଥାପିତ ହେଉ । ଖଲ୍ଲିକୋଟ ସାଂଧ୍ଯ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରୁ 
ଆସ ବଵି.ଜେ.ବି. ସାଂଧୟ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ ବି.ଏ. ଶେଷ ବର୍ଷ ପଢ଼ା ହେଲା ସେଠେ 
ତମେ ଓ ପାଠୀବାବୁ ମୋତେ ଆଦର ଅଦ୍ଯର୍ଥନା କଲ । ତମେ ଦୁହେଁ ଜ୍ଵଳମାନ 
ଚିତ୍ରଶିନ୍ଞୀ। ଆମେ ଗୋଟିଏ ଜିଲ୍ଲାରୁ ଆସିଥୂଲେ । ଗଞ୍ଜାମୀଙ୍କ ଯେଉଁ ବାଗ ରାଗ 
ଠାଣି ମାଣି ଆଚାର ବିଚାର ଭାଷାଭଙ୍ଗୀ ସବୁ କିଛି ନିଆରା, ଅନ୍ୟମାନଙ୍କଠାରୁ ଆମେ 
ବାରି ହୋଇଗଲେ । ରାଜଧାନୀର ସବୁ ଅଫିସ୍‌ରୁ ଆସି ପଢ଼ୁଥିବା ବୟସ୍କ ବିଦ୍ୟାର୍ଥୀଙ୍କ 
ସହ ମିତ୍ରତା ଜମିଲା । ଆମେ ଦାଢ଼ୀବାବୁ ରୂପେ ପରିଚିତ ଥୁଲୁ । ଲମ୍ବା ଦାଢ଼ୀ ଥୁଲା 
ବଵହୁବର୍ଷର ମାନସିକ ଯୋଗୁଁ । ତମେ ଦୁହେଁ ଆର୍ଟିଷ୍ଠିକୃ ଦାଢ଼ି ରଖୁଥଲ ବୋଧେ । ସେ 
ସମୟର କିଛି କିଛି ସ୍ମରଣୀୟ ଅନୁଭବ ମନେଅଛି ବନ୍ଧୁ । ସେ କାଳଠୁ ତମର ଏକ ଛବି 
କଲେଜ ପତ୍ରିକାରୁ ସଂଗ୍ରହ କରି ସାଇତି ରଖୁଛୁ । କି ସୁନ୍ଦର ସେ ଛବି । ଓଡ଼ିଆଣୀଟି 
ସଂଧ୍ୟାଦୀପ ଦେବାକୁ ଓଢ଼ଣା ତଳେ ଅପଣା ସୁନ୍ଦର ମୁହଁକୁ ଲୁଚାଇ ମନ୍ଦର ଗତିରେ 
ଜାଗ୍ରତରେ ଦାଣ୍ଡକୁ ଯାଉଛି । ଆୟ ଅଳଙ୍କାର ବେଶ ପରିପାଟୀ ସବୁଥ୍‌ ପ୍ରତି ତମେ 
ଧ୍ୟାନ ଦେଇଛ ! ଓଢ଼ଣା ତଳେ କ୍ଷୀଣ ଦୀପଶିଖାର ଆଲୋକରେ ଅଲୋକିତ ବସ୍ତ୍ୀଚଂଳ । 
ବନ୍ଧ ତମେ ଆବାଲ୍ୟ ଶିଳ୍ପୀ ଥଲ । ଯୌବନରେ ଚିତ୍ରିତ ତମ ଏ ଜଳଛବି ନିଶ୍ଚୟ 
ଆକର୍ଷଣୀୟ ଓ ସଂଗ୍ରହଣୀୟ । ସେତେବେଳେ ପାଠୀ ବାବରଙ୍କ ଚିୟତେ ଇତି'ର ସମୀକ୍ଷା 
ଆସ୍କାର 'ଆଲୋକଂରେ କରିଥୁଲୁ । କୁସୁମ ପରଶେ ପଟ ନିସ୍ତାରଣ । ସତୁରୀରେ 
ଭୁବନେଶ୍ବର ଛାଡ଼ି ବ୍ରହ୍ମପୁର, ଗୁଣୁପୁର, ନବରଙ୍ଗପୁର, ବୋଲଗଡ଼ ହୋଇ ଅଠାନବେରେ 
ଭୁବନେଶ୍ବର ବାହୁଡ଼ିଲାବେଳକୁ ତମେ ରାଜ୍ୟର ବିଶିଷ୍ଟ ଚିତ୍ରଶିନ୍ତୀ । ଭାରତୀୟ 
ପାରଂପରିକ ଚିତ୍ର ଶୈଳୀକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ରଙ୍ଗରେ ରେଖାରେ ଭାବବସ୍ତୁରେ ଯେଉଁ 
ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ପ୍ରୟୋଗ କଲ ତମକୁ କେବଳ ଅସାମାନ୍ୟ ସାଫଲ୍ୟ ମିଳିଲାନି ତମେ 
ଓଡ଼ିଶୀ ଚିତ୍ରଜଗତକୁ ନାନାଭାଵେ ଧନୀ କରି ଛାଡ଼ିଲ । ଷଷ୍ଠୀପୂର୍ଭି ବେଳେ ତମର ସେ 
ପ୍ରଦର୍ଶନୀ ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୋଜନର ଆନନ୍ଦ ଦେଇଥୁଲା । ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ସେ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶନୀ । 
ସବୁପୁରୁଣା ନୂଆ ଲାଗିଥୂଲା । ଅନନ୍ୟ ଅଭିନବ ସେ ଅନୁଭବ । ଆଉ କେବେ ସେ 
ଭଳି ସନ୍ତୋଷ ମିଳିନଥୁଲା । ତମ ଚିତ୍ର ସଂଗ୍ରହ କରିବାକୁ ଭାରି ଲୋଭଥୁୂଲା, ସେ 
ଅବସର ଜୁଟିଲାନି । ତମେ ବହୁତ ବର୍ଷ ତଳେ ଆମ ଶଳା ବିରୁପାକ୍ଷର ଗୃହପ୍ରତିଷ୍ଠାରେ 
ଭେଟିଦେବାକୁ ମୋତେ ଓ ମୋ ସଢ଼ୁ ସୁବାରାଓଙ୍କୁ ଶ୍ରୀଗଙ୍ଗା ଦେବୀଙ୍କ ତୈଳଚିତ୍ର ଯୋଗାଇ 
ଦେଇଥୂଲ । ମନେଅଛି ? ସେଇଟି ଆମ ଶ୍ଵଶୁର ଗୃହର ଶୋଭା ବୃଦ୍ଧି କରୁଛି । ଭାଇ, 
ସବୁ ମନେପଡ଼ୁଛି ଆଜି ! ଭୁବନେଶ୍ବର ବାହାରେ ଥୁଲାବେଳେ ଯେବେ ଆସିଛୁ ବିଭିନ 
ଅବସରରେ ତମର ଯେଉଁ ଅନାବିଳ ସ୍ବେହ ସୌହାର୍ଦ୍ଯ ପାଇଛୁ, ଭୁଲିହେବନି । 
ସତ୍ୟବାଦୀ ଓ ସବ୍ରଜ ଯୁଗର କବିଏଁ ଯେପରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ନବଜାଗରଣ ସୃଷ୍ଟି 
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କରିଥିଲେ, ତମେ ଓ ତମ ସମଧର୍ମା ବଂଧୂମାନେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଚିତ୍ର ଜଗତରେ 
ନୂଆ ନୂଆ ଆନ୍ଦୋଳନ ସୃଷ୍ଟି କରିଦେଲ । କେତେ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶନୀ କେତେ କର୍ମଶାଳା 
କଲ ଅନବରତ |! “ଓ 'ମାଧ୍ମରେ ଭାରତ ସାରା ଘାଣ୍ଟି ପକାଇଲ, ଖେଦିଗଲ । 
ଜାତୀୟସ୍ତରକୁ ତମେ ସବୁ ଆମ ଚିତ୍ରଶିଜ୍କୁ ନେଇଗଲ । ଏ କମ୍‌ କଥା ନୁହଁ । ଜାତି 
ତମ ପାଖରେ ରଣୀ ରହିବ । ତମେ ଶେଷ ଆଡ଼କୁ “ଓା”ର ପ୍ରେସିଡେଣ୍ଢ୍‌ ଥଲ । ନୁହଁ ? 
ପାଂଚବର୍ଷ ହୋଇଯିବ ବୋଧେ ତମେ ଦାୟିତ୍ବରେ ରହି । ଏ ଭିତରେ ଓଡ଼ିଶାର 
ଚିତ୍ରସମ୍ପଦର ସମୀକ୍ଷା ନେଇ ଯେଉଁ ସବୁ ଗ୍ରନ୍ଥ ଇଂରାଜୀରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛ ତାହା ବଡ଼ 
ମୂଲ୍ୟବାନ । ବିଶ୍ଵବାସୀଙ୍କ ଆଗରେ ବଵାଢ଼ିଦେଲ ଆମ ଶିଳ୍ପସମ୍ଭାର ବିପଣୀ । ସାବାସ୍‌ 
ବନ୍ଧ ସାବାସ୍‌ । 


ଷଷ୍ଠୀପୂରରି ଅବସରରେ, ପାନଛନିବାସରେ ବୋଧେ, ସମ୍ଚର୍ବନା ସଭାରେ 
ଭାଷଣ ଦେଇ ଏକ ସାନ ରୂପା କଲମ ଉପହାର ଦେଇଥ୍‌ଲୁ । କହିଥୁଲୁ ଯେ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଚିତ୍ର, ନୃତ୍ୟ, ସଂଗୀତ କ୍ଷେତ୍ରର ଶିନୀମାନଙ୍କ ଅବଦାନ ଢେର୍‌ କିନ୍ତୁ ସେମାନଙ୍କ ଶିଳ୍ପ ଓ 
ଅନୁଭବଗାଥା ଅକ୍ଷରରେ ଲିପିବଦ୍ଧ ହେଉନି । ସେଥୁରେ ଆମେ ପଛୁଆ, ଦୁର୍ବଳ । 
ପାଠୀବାବୁ ଓହ୍ଲାଇଛନ୍ତି । ଇଂରାଜୀରେ ଓଡ଼ିଆରେ ଲେଖୁଲେଣି । ପୁଣି ଗଲ୍ଧ ଉପନ୍ୟାସ 
ଭ୍ରମଣକାହାଣୀ କବିତା ଓଡ଼ିଆରେ ଲେଖୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପ୍ରଶଂସା ପାଇଲେଣି, ପୁରସ୍କାର ତ 
ପାଇବେ ନିଶ୍ଚୟ । ତମେ ତ କିଛି ଲେଖୁଛ, ବହୁତ ଆଙ୍କିଛ, ଢେର୍‌ ଅନୁଭବ ଅଛି । 
ରେଖା ରଙ୍ଗ ସହ ଏଥର ଅକ୍ଷର କୀର୍ଭି କିଛି ଆଖିଦୃଶିଆ ଛାଡ଼ ! 


ଭୀଇ, ମନେଅଛି ତମେ କିଛି ମାସ ତଳେ ତମ ଆତ୍ମଜୀବନୀ ରଚନା 
ନେଇ ଫୋନ୍‌ରେ ଆମେ କଥାଭାଷା ହୋଇଥ୍‌ଲେ ? ୪ ଶିିନ୍ଥୀଗୁରୁ ହରିରଘ୍ରଣ 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଗପିଥୁଲେ । ଠିକ୍‌ ଟାଇମ୍‌ରେ ତମ ଆମ୍ବଜୀବନୀ ° ଚନ୍ଦ୍ରାୟନ! 
ଦେଲ, କିନ୍ଧ ବେଟାଇମରେ ତମେ ଚାଲିଗଲ ! ଏ କ'ଣ ଠିକ୍‌ ଳଲ ? 

ବାରାନ୍ତରେ “ଚନ୍ଦ୍ରାୟନ'ର ଚର୍ଚା କରିବୁ, ମନରେ ରଖୁଛୁ ବନ୍ଧୁ । ଦିନେ 
ଆମ ବାସଭବନ ‘ଅଳରମ୍‌'କୁ ଆସିଥୂଲ ।! ମନେଅଛ ? ଘର ଦେଖ୍‌ ଖୁସିହେଲ । କିନ୍ତୁ 
ପଦେ ଠୁକିଦେଲ ଜିନିଷପତ୍ର ବେଶୀ ହୋଇଯାଇଛି । ସେ ଦିନ କଥାର ମର୍ମ ବୁଝି 
ନଥୁଲୁ ! ଆଜି ବୁଝିଛୁ, ବସ୍ତୁର ବାହୁଲ୍ୟ ବିରାଟ ବନ୍ଧନ । ତମେ ଜ୍ଞାନୀ, ନିରାଡ଼ମ୍ବର 
ସରଳ ଜୀବନକୁ ସୁଖପାଅ । ଆମ ବଡ଼ଝିଅ ପ୍ରିୟମ୍ଭଦାର ବାହାଘର ତମ ଘର ପାଖ 
ଜଗନ୍ନାଥ ଆଶ୍ରମରେ ଅନୁଗ୍ତିତ ହୋଇଥୁଲ। । ତମେ ସପରିବାର ସେଠାକୁ ଆସି 
ବରକନ୍ୟାଙ୍କୁ ଆଶୀର୍ବାଦ କରିଥୂଲ । ଆଲ୍‌ବମ୍‌ରେ ତମର କିଛି ଆଲୋକ ଚିତ୍ର ଦାଉ 
ଦାଉ ଦିଶୁଛି । ଅନେକ କଥା ସ୍ମତିରେ ତଥାପି ଜୀବନ୍ତ ରହିଛି । 


24 ଉତ୍ତରାୟଣ 


ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ କଳା କେନ୍ଦ୍ରରେ ଗଲା ୧୦ କଜାନୁୟାରୀରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥୁୂଲା, 
ଏଲିସ୍‌ବୋନର୍‌ ସ୍ମତି ବଦ୍ଧତାମାଳାର କାଯ୍ୟକ୍ରମ । ସେଠାକୁ ଭୁବନେଶ୍ବରର ସବୁ ବିଶିଷ୍‌ 
ଶିଳ୍ପୀ ଆସିଥୂଲେ । ତମେ ନ ଥଲ ସେଠେ । ସେ ସମାବେଶରେ ତମ ଉପସିତି ସତରେ 
କେତେ ମହନୀୟ ଲାଗିଥାନ୍ତା । ତମର ସେଇ ଖାଵ୍ବି ଜୀବନ୍ତ ଶିନ୍ଥୀବ୍ଯକ୍ତିତ୍ଧର ଆକର୍ଷଣ 
ଅନତିକ୍ରମଣୀୟ । ସେଠୁ ଆମେ ପାଠୀବାବୁ, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମିଶ୍ର, ରାମହରି, ଡି.ଏନ୍‌. ଯାଇଥୁଲୁ 
ତମକୁ ଦେଖୁବାକୁ କଳିଙ୍ଗ ହସ୍‌ପିଟାଲ । ବନ୍ଧ ତମେ ସେତେବେଳକୁ ଅକ୍ରିଜନ୍‌ ସିଲଣ୍ଡରର 
ସାହାଯ୍ୟ ନେଲଣି । କିନ୍ତୁ ଦେଖୁ ଦେଖୁ କି ଆଡୁରରେ “ଏ ପାଠୀବାବୁ !” ସମ୍ବୋଧନ କଲ ! 
ବଳ ଉଣା ହୋଇ ଯାଇଥଲା, ଶରୀର ତମ ଆୟତରେ ନ ଥଅୂଲା । ନିରବରେ ଆମେ 
ସମସ୍ତେ ଭାବର ବିନିମୟ କଲେ । କିଛି ସମୟ “ ଡି.ଏନ୍‌. ଆସିଛି ଚିହିଲକି ? ମୁଁ ଶିବରାମ 
ପାତ୍ର, ଚିହୁ୍‌ ଛ ?' ପଚାରନ୍ତେ, କହିଲ ହଁ ଏବେ ପରା ପାଠାବାବୁ ତମେ ସବୁ ଆସିଛ" 
ପୁଣି କହିଲ ‘ଆର ଜନ୍ମରେ ସବୁ ଏଜାଠି ମିଶିବା ।” ବନ୍ଧୁ ତମ ପାଖକୁ କ'ଣ ଏୟା 
ଶୁଣିବାକୁ ଯାଇଥ୍‌ଲୁ ? କେତେ ଆଶା ଆମେ ରଖଥୁଲୁ । ତମେ ଆହୁରି ଛବି ଆଙ୍କିବ, 
ତମ ପରଂପରାକୁ ଆହୁରି ବଳିଷ୍ଠ କରିବ । ଲେଖନୀ ବି ଧରିବ, ଉତ୍କଳଭାରତୀଙ୍କ ଭଭ୍ଡତାରକୁ 
ଭରି ଦେବ । ତମେ ସିଝିପାଟି ଜୀବନସଂଗ୍ରାମ କରିଛ ଶିବ୍ଧ ସାଧନା କରିଛ । ତମ 
ଶିଳୀକୁଳଙ୍କ କଥା, ଗାଆ, ବ୍ୟଥା ତମ ବ୍ୟତୀତ ଆଉ କିଏ ଭଲ କହି ପାରନ୍ତା କହିଲ ? 


ତମେ ଏବେ ସିଆଡଢ଼େ ଳଜମେଇଥୁବ । ନୁହଁ ୨ - ତମର ବନ୍ଧୁ 
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ଭାବଛ୍ଛଥାସେ କୋଟିଏ ଆଶା ଅନ୍ତର କୋଣେ ଭରି | 
ପ୍ରଦୀପ ହାତେ ଅବଗୁଣ୍ଡିତ ଲକ୍ଷ ପ୍ରଦୀପ ଜାଳି ॥ 
ଶିଳ୍ଧୀ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର, ତୃତୀୟ ବର୍ଷ କଳା 


ବକ୍ଧି ଜଗବନ୍ଧୁ ସାନ୍ଧ୍ୟ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ ମୁଖପତ୍ର ( ୧୯୬୫-୬୬) 
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ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକ 
ଆଧୁନିକ ପରମ୍ପରାର ପ୍ରତୀକ ବନ୍ଦ୍ରଶେଖର 


ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାଓ ଆମକୁ ଛାଡ଼ି ସବୁଦିନ ପାଇଁ ଚାଲିଗଲେ । ଜୀବନରେ 
ଯାହା ଏକାନ୍ତ ସତ୍ୟ ତାହା ଘଟିଲା । ସେଥୁରେ କିଛି ନୂତନତା ନାହିଁ । ମାତ୍ର ଜଣେ 
ବ୍ୟକ୍ତିର ବିୟୋଗରେ ମଣିଷ ସଂପର୍କରେ ଯେଉଁ କ୍ଷତି ଘଟେ ତାହା ସବୁବେଳେ ନିଆରା 
ପୁଣି ଅପୂରଣୀୟ । ସଂପର୍କରେ ଏହି କ୍ଷତିଟି ଅଧୁକ ବ୍ୟାପକ ହୋଇଉଠେ ଯେତେବେଳେ 
ଦିବଙ୍ଗତ ବ୍ୟଯକ୍ତିଟି ଗୋଟିଏ ଶିନ୍ୀ ହୋଇଥାଏ । ଶିଳ୍ପୀ ଆବେଗଦଗ୍ଧ ଅହଂଟିଏ । 
ବିରୋଧାଭାସୀ ଅସ୍ତିତ୍ଵର ଜଟିଳ ସଂପର୍କଟିଏ । ସିଏ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଆମ୍ମଲସଚେତନ, ମନୁଆ 
ପୁଣି ଅତ୍ୟଧ୍ଵକ ସାମାଜିକ ଓ ବିଚାରବନ୍ତ । ସେ ଏକାଧାରରେ ଅହରର ସ୍ଵାଭିମାନ ପୁଣି 
“ଆମେ” ଭିତରେ ଅହଂହୀନ ବିନୟ । ସିଏ ପୁଣି ପରଖରା ସଚେତନ ଡହ ଡହ ' ଆଜିର 
ମୂର୍ଭିମନ୍ତ ବର୍ମାନତା । ସେଥୁପାଇଁ ଶିଳ୍ପୀ ରସିକ; ମହାଗ୍ରହଣ ଓ ମହାସମନ୍ସୟର ଏକ 
ପ୍ରତୀକ । 


ସ୍ବର୍ଗତ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାଓ ଥଲେ ଏହିପରି ଜଣେ ଶିଳ୍ପୀ । ବିନୟୀ ରସିକ । 
ତାଙ୍କ ବିୟୋଗ ମୋ” ପାଇଁ ଏକ ଅପୂରଣୀୟ ଶୂନ୍ୟତା ସୃଷ୍ଟିକରି ଦେଇଗଲା । କାରଣ 
ଗୋଟିଏ ସମୟଖଣ୍ଡରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶିନ୍ଥୀ ଜ୍ଞାତ ଅବା ଅଜ୍ଞାତ ଭାବରେ ନିଜ ନିଜ ଭିତରେ 
ସଂପର୍କିତ । ଏ ସଂପର୍କ ଚେତନା ସ୍ତରର । ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ, ମାଧ୍ୟମ ଅବା ସାମାଜିକ 
ସ୍ଥିତିର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ ନାହିଁ । କାରଣ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶିଳ୍ଥୀ ତା'ର ବର୍ଭମାନତା ଭିତରେ ହିଁ 
ବଞ୍ଚିଥଆାଏ । ବରଁମାନତାର ସ୍ପନ୍ଦନରେ ସ୍ପନ୍ଦିତ ହୋଇ ନିଜସ୍ଵ ଢଙ୍ଗରେ ଚିରଂତନତାକୁ 
ଖୋଜୁଥାଏ । ଏହି ଅନ୍ନେଷା କ୍ବିତରେ ସେ ତାର ନିଜସ୍ଵ ବର୍ମାନତାକୁ ରୂପ ଦେଇଥାଏ । 
ବର୍ମାନର ଛନ୍ଦରେ ଡୀଂ ନିଜସ୍ବ ବାସ୍ତବତାକୁ ଗଢ଼ୁଥାଏ । ଏହି ଗଢ଼ଣ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଓ ଏହି 
ପ୍ରକ୍ରିୟା ପାଇଁ ସମସ୍ତଙ୍କର ଇଜ୍‌ମାଲି ସଂପଭି ବର୍ଭମାନ ସହ ସଂପର୍କିତ ହେବା ଯୋଗୁଁ 
ସବୁ ଯ୍ୟଂପ୍ରତକ ଶିଳ୍ୀ ପରସ୍ପର ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ପୁଣି ପରସ୍ପର ସହ ଆମ୍ଲିକ । ଏପରି 
ଆମ୍ବିକ ହେବାରେ କେବଳ ସାଂପ୍ରତିକତା ନୁହେଁ ଏତିହ୍ୟବୋଧ ମଧ୍ଯ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥାଏ । 
କୌଣସି ଶିଳ୍ପୀ ବର୍ଁମାନଠାରୁ ବିଚ୍ୟୁତ ନୁହେଁ, ମାତ୍ର ସେହି ବର୍ଭମାନ ଭିତରେ ଆବଦ୍ଧ 
ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ଶିଳ୍ପୀମନ ଅମୁହାଁ ଦେଉଳ ଅବା ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ଦ୍ଵୀପଟିଏ ନୁହେଁ । ତା'ର ଅସ୍ତିତ୍ସର 
ଚେର ପରମ୍ପରା ଭିତରକୁ ଭେଦିଯାଏ । ଶିନ୍ଥୀ ଏକ ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ଧାରାରେ ହିଲ୍ଲୋଳିତ 
ଯିଏ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପୁଣି ସଂପର୍କିତ । ତେଣୁ ଜଣେ ଶିଳ୍ପୀର ମୃତ୍ୟୁ ସଂପ୍ରତି ଆଉ ଜଣେ ଶିନ୍ଥ 
ପ୍ରାଣରେ ଏକ କ୍ଷତ ସୃଷ୍ଟିକରେ । କାରଣ ଶିନ୍ଥୀଚେତନାର ସାମଗ୍ରିକତାରୁ ଏହାଦ୍ଵାରା 
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ଜିଛି ହଜିସାଏ । ସେଥୁପାଇଁ, ମୋ ' ପରି ଜଣେ ସାଂପ୍ରତିକ କବି ପାଖରେ ତାଙ୍କ ବିୟୋଗ 
ମୋ ଚେତନାରେ ଯେ ଶୂନ୍ଯତାଟିଏ ରଚି ଦେଇଯିବ, ରଙ୍ଗର କାଳିମାରେ ଛାଇ 
ଦେଇଯିବ ଏଥରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 


ପୂର୍ବରୁ କହିଛି ମୁଁ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କର ସମସାମୟିକ । ଗୋଟିଏ ସମୟଖଣ୍ଡରେ 
ନିଜ ନିଜ ମାଧ୍ଯମ ସାହାଯ୍ୟରେ ଆମେ ଦ୍ରହେଁ ଥୁଲୁ ସୃଷ୍ଟିଶୀଳ । ତାଙ୍କର ମାଧ୍ୟମ ରଙ୍ଗ 
କିନ୍ଧ ମୋର ଭାଷା ଓ ଶଳ୍ଛ। ମାତ୍ର ଯେଉଁ ସମୟର କଥା ମୁଁ କହୁଛି ସେ ସମୟର 
ବାତାବରଣରେ ଥୁଲା ଆଧୁନିକତାର ଆଲୋଡ଼ନ | ସେ ସମୟ ଥୁଲା ପରୀକ୍ଷାର, ନିଜକୁ 
ନୂଆ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାର ବ୍ୟାକୁଳତା, ପରଂପରାର ଶଗଡ଼ଗୁଳାରୁ କଳାକୁ 
ମୁସ୍ତକରି ତାକୁ ନୂଆ ପ୍ରାଣରେ ଉଜ୍ଜୀବିତ କରିବାର ଅନ୍ତେଷା, ସେ ଥୁଲା କଳାରେ 
ବିପ୍ଲବର ଯୁଗ । ସାହିତ୍ୟର ଛାତ୍ର ହୋଇ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତରେ ହୋଇଥୁବା ପରିବର୍ଭନ 
ବିଷୟରେ ସଚେତନ ହୋଇ ମୁଁ ଆମ ନିଜ ଚିତ୍ର ଜଗତ ଆଡ଼କୁ ଦେଖୁଲା ବେଳକୁ 
ମୋ” ଆଖିରେ ଯେଉଁ କେତେଜଣ ତରୁଣ ଶିଛ୍ଥୀ ଓଡ଼ିଆ ଚିତ୍ରକଳାରେ ନୂଆ ପ୍ରାଣ 
ଭରିବା ପାଇଁ ଅଣ୍ଟା ଭିଡ଼ି ଥୁଲେ ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଥଲେ ଏହି ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାଓ | 


ସେତେବେଳକୁ ଅଜିତ୍‌ କେଶରୀ ରାୟଙ୍କର କ୍ର୍ୟୁବିକ୍‌ ପ୍ରଭାବିତ ଛବି ଅଂକା 
ସରିଥାଏ । ସଂଭାବନାର ସିନ୍ଦୁର! ଫାଟିସାରିଥାଏ ! ମୁଁ ଏଠାରେ ସାଂପ୍ରତିକ ଇତି ହାସ 
କହୁନାହିଁ । ମୁଁ କହୁଛି ଆଧୁନିକ ଚେତନାର ପ୍ରଭାବ ସଂପର୍କରେ ! ଆଧୁନିକତା କେବଳ 
ନୂତନତା ନୁହେଁ ପରଂପରା ବିରୋଧୀ ନିର୍ମୂଳୀ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକତା ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ଏହା ଏକ 
ସମନ୍ତିତ ରସିକ ମନର ଜଟିଳ ମାନସିକ ବିପ୍ଲବ । ଏହା ଏକ ଶିନ୍ଥୀର ସତ୍ୟଶୀଳ ଆମ୍ବିକ 
ପ୍ରକାଶ ! ତା’ 'ଅନୁଶୀଳତା'ର ଆବେଗଦଗ୍ଧ ବୌଦ୍ଧିକ ଉଚ୍ଚାରଣ ! ଏଥୁରେ ଆଦିମତା ସହ 
ସାଂପ୍ରତିକତା ଏକାକାର ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କର ଛବି ଦେଖି ମୁଁ ଏହି କୁଳଶୀଳତା”ର ସ୍ପର୍ଶ 
ପାଇଲି ! ତାଙ୍କ ରାଧା ଚେତନାରେ କେତେ ବର୍ଭ୍ମାନର ସ୍ପର୍ଶ । ପାରଂପରିକ ଆଟଙ୍ଗିକର ରଙ୍ଗ 
ଓ ରେଖା ଭିତରେ ଭିନନତାର କେତେ ସୂଚନା, ନୂତନତାର କେତେ ସଂଭାବନା | ନୂତନତାର 
ଚମକ ନାହିଁ, ମାତ୍ର ବିନୟୀ ସାବଲୀଳତା ଭିତରେ ପ୍ରକାଶର ନିଜସ୍ଵତା ଫୁଟି ଉଠେ । ବିଭିନ୍ନ 
ରଙ୍ଗର ସମନ୍ନୟର କୋମଳତା ଭିତରେ ଉକୁଟି ଉଠେ ଆବେଗର ଓଡ଼ିଶୀ ସୃକ୍ଷୁତା । ରେଖା 
ଓ ରଙ୍ଗର ଛନ୍ଦରେ ଗଢ଼ିଉଠିଥ୍‌ବା ଆକୃତିଗୁଡ଼ିକର ତରଳ ଘନତ୍ବ ଭିତରେ ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ ହୁଏ 
ଗତି ଓ ବେଗର ଅକୁଣ୍ଣ ନୂପୁର । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚିତ୍ର ଯେପରି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଅନ୍ଲେଷା । 
ବରଁମାନ ତା'ସହ ଶିଛ୍ଥୀ ଅହଂର ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ନିଜସ୍ଵ ପ୍ରକାଶ । ଏପରି ପ୍ରକାଶରେ ନିଜ 
ମାଟିର ଗନ୍ଧ ପୁଣି ଦୂର ଆକାଶର ଆହ୍ଵାନ ଝଂକୃତ । ଏହାହିଁ ସୃଷ୍ଟିର ସତ୍ୟଶୀଳତା | ନୃତନର 
ଅନ୍ଧ ଅନୁକରଣ ନୁହେଁ, ଆବେଗୀୟ ଆମ୍ବିକରଣ | 
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ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କର ଚିତ୍ରକଳା ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସି ମୁଁ ଏହି ଆମ୍ଭିକତାକୁ ଅନୁଭବ 
କରିଥୁଲି । ସିଏ ଥିଲେ ଆଧୁନିକ ଓ ପରଂପରା ଭିତରେ ଏକ ମାମିକ ଯୋଗସୂତ୍ର ! 
ତାଙ୍କ ହାତରେ ସାଂପ୍ରତିକ ଚିତ୍ରକଳା ଓଡ଼ିଶୀ ଢଙ୍ଗରେ ଆଧୁନିକ ହୋଇଗଲା । ଶିଳ୍ପୀର 
ସୃଜନଶୀଳତା କେବଳ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ କଥା, ଏହା ଗୋଟିଏ ଜାତିର ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନର 
ସାମଗ୍ରିକତାର ପ୍ରତୀକ ମଧ୍ଯ । ସୃଜନ ପ୍ରକ୍ରିୟା ତ ରିଲେ ଦଉଡ଼ ପର। ଏଠାରେ ଉଭୟ 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଓ ସାମଗ୍ରିକ କୋଳାକୋଳି । ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ତାଙ୍କ ଦଉଡ଼ ସାରି ଆମ ହାତରେ 
ବ୍ୟାଟନ୍‌ ଧରାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ଅନ୍ୟ ଶିଳ୍ୀମାନେ ବରଁମାନ ନିଜ ଭାବରେ ଦଉଡ଼ି 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କର ଦଉଡ଼ରେ ପୂର୍ଣ୍ଣତା ଆଣିବେ । ଏ ଦଉଡ଼ ଚାଲିଛି, ଚାଲିଥୂବ, ଏହାହିଁ 
ଗୋଟିଏ ଜାତିର ନିର୍ଯ୍ୟାସ । ଏହା ହିଁ ସଂସ୍କୃତି । ଏହାରି ଛାପ ତାଙ୍କ ଚିତ୍ରରେ । ସେଗୁଡ଼ିକ 
ଯେମିତି ଆଧୁନିକତାର ଓଡ଼ିଶୀକରଣ । 


ତାଙ୍କୁ ଯେତେବେଳେ ଭେଟିଛି, ମୁଁ ଭେଟିଛି ଏକ ବିନୟୀ ଅଥଚ ଦାମ୍ଭିକ 
ଅହଂ ସହିତ । ସେ ଥଲେ ସରଳ, ନିରାଡ଼ମ୍ବର ପୁଣି ଆନ୍ତରିକ । ତାଙ୍କ ଜୀବନରେ 
ନାଟକୀୟତା ନଥୁଲା, ଥଲା ଉଷ୍ଠତା । ସେଥୁପାଇଁ ତ ତାଙ୍କ ଅଭାବ ଆଜି ଭରି ଦେଉଛି 
ଏତେ ଶୀତଳତା । 


ତାଙ୍କ ଆମ୍ମା ଶାନ୍ତି ପାଉ, ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ପାଖରେ ଏତିକି ପ୍ରାର୍ଥନା । 


ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ପଟ୍ଟନାୟକ 
ଶିଳ୍ପୀବନ୍ଧୁ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର 


ଚନ୍ଦ୍ରରାଓଙ୍କ ଦେହ ଭଲ ନାହିଁ । କ'ଣ ହୋଇଛି ଜଣା ପଡୁନି । କଥାଟି 
ହାଲୁକା ଭାବରେ ନେଲି । ବନ୍ଧୁ ଦିନନାଥ ପାଠୀ ତାଙ୍କର ଖବର ନିଶ୍ଚୟ ରଖୁଥବେ 
ଭାବି ସାକ୍ଷାତରେ ପଚାରିଲି ସେ ମଧ୍ଯ ଏକାକଥା କହିଲେ । ସବ୍ର ପ୍ରକାରର ପରୀକ୍ଷା 
ନିରୀକ୍ଷା ସ୍କାନିଂ ପରେ ମଧ୍ଯ ରୋଗ ଜିରୂପଣ ହୋଇପାରିନି । ମନ କଥା ମନରେ 
ରହିଗଲା । ମୁଁ ଛବି ଅଂକା, ମୂର୍ରି କାମରେ ବ୍ୟସ୍ତ ରହିଲି । ଏଇତ ମାତ୍ର କେତେ ଦିନର 
କଥା ଗତ ଫେବୃୟାରୀ ଚାରି ବୁଧବାର ରାତି ଟିଭିରେ ତାଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ଖବର ଶୁଣି 
ହତବାକ୍୍‌ ହୋଇଥୁଲି, ବିଶ୍ଵାସ ହେଲାନି । ତହିଁ ଆର ଦିନ ସକାଳ କାଗଜରେ ପଡ଼ିଲା 
ପରେ ଓଡ଼ିଶା ଲଳିତ କଳା ଏକାଡ଼େମୀର ସଂପାଦକ ଶ୍ରୀ ଚନ୍ଦ୍ରମଣିଙ୍କ ସହ ଯୋଗାଯୋଗ 
କରି ଜାଣିଲି ଯେ ଚନ୍ଦ୍ରର! ଓଙ୍କ ମର ଶରୀର ଏକାଡ଼େମୀ ଅଫିସକୁ ଆସିଥୂଲା । ତାଙ୍କର 
ଆମ୍ମାର ସତ୍ବଗତି କାମନା କରି ଏକାଡ଼େମୀର କର୍ମଚାରୀ ପୁଷ୍ପଗୁଚ୍ଛ ଦେଇ ତାଙ୍କର ମର 
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ଶରୀରକୁ ସ୍ଵର୍ଗଦ୍ଧାରକୁ ବିଦାୟ ଦେଇଥୂଲେ । ଓଡ଼ିଶା ଲଳିତକଳା ଏକଡ଼େମୀ ତାଙ୍କୁ 
ଜୀବିତ ଅବସ୍ଥାରେ ମହାନ କଳାକାରଙ୍କ କଳାନୈପୁଣ୍ୟର ସମ୍ମାନ ଦେଇଥୂଲେ । 

ଖଲିକୋଟ କଳା ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ସେ ଛାତ୍ରଥବା ଅବସ୍ଥାରେ ମୁଁ ତାଙ୍କର 
ଚିତ୍ରଶୈଳୀ, ରଙ୍ଗବିନ୍ୟାସ, ଗଠନ ଓ ରୂପ ଯୋଜନା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଉତ୍ତମ ରୂପେ ଅବହିତ 
ଥିଲି ଏବଂ ପରବର୍ଭୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଚିତ୍ରକଳାରେ ଯେଉଁ ଅଭିନବ ପରିବର୍ଭନ ହେଲା 
ତାକୁ ମଧ୍ଯ ମୁଁ ଅନୁଭବ କରିଛି । ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ଶିନ୍ୀ ବନ୍ଧୁ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ଭାରତୀୟ ତଥା 
ଉତ୍କଳୀୟ କଳାର ପାରମ୍ପରିକ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଆଧାରକରି ସ୍ଵକୀୟ ଢଙ୍ଗରେ ଚମକ୍କାର 
ରୂପରେ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାରେ ଅଦ୍ଵିତୀୟ ଶିଳ୍ୀ । ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ଚନ୍ଦ୍ର ରାଓ ଓ ତାଙ୍କ ଛବି 
ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ । ଆଜି ତାଂକର ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ ମଧ୍ଯ ଛବି ମଧ୍ୟରେ ତାଙ୍କର 
ଉପସ୍ଥିତି ଅନୁଭବ କରିହୁଏ । ସେ ଜୀବନର ଶେଷ ମୁହୂ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରଂଗ ଓ ତୂଳୀକୁ 
ଚଳଚଞ୍ଚଳ ରଖୁବାକୁ ପ୍ରୟାସୀ ଥୂଲେ । ବିଧୂର ବିଧାନକୁ ଉଲ୍ଲଙ୍ଘନ କରିବା କାହା ହାତରେ 
ନାହିଁ । ଶିଳ୍ଥୀଙ୍କ ଦେହ ପଞ୍ଚମହାଭୂତରେ ମିଶିଯାଇଛି ହେଲେ କଳା ପାଇଁ ଉତ୍ସଗାକୃତ 
ତାଂକର ଜୀବନ ନୂତନଯୁଗର ପୀଢ଼ିକୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ଦେବ ଓ ଅନୁପ୍ରାଣିତ କରିବ । 

ମୁଁ ମୋର ବନ୍ଧ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାଓଙ୍କର ଆତ୍ମାର ସଦଗତି ପାଇଁ ପ୍ରାର୍ଥନା 
କରୁଛି । 

ଡି.ଏନ. ରାଓ 
ଭଡ଼ାଘର ଆଉ ଦରକାର ନାହିଁ 


ସେଦିନ ଥଲା ଏକ ଅଭାବନୀୟ ପ୍ରଭାତ । ଫୋନ୍‌ରେ ଏକ ପରିଚିତ କଣ୍ଡସ୍ବର 
ଅହେତୃକ ଗମ୍ଭୀର ପାଲଟି ଯାଇଥୁଲା । ମୁଁ ମଧ୍ୟ ଆଶଂକାରେ ଶୁଣୁଥୂଲି ଏବଂ ଯେଉଁ 
ସତ୍ୟ ମୋର କାନରେ ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ ହେଉଥୁଲା ତାହା ହେଲା, ଆନ୍ନା ଆଉ ନାହାନ୍ତି । 
ବାକ୍ଶର୍ଥି ହରୀଇ ବସିଥଲି କିଛି ସମୟ ପାଇଁ । ଅନୁଷ୍ଠାନର ମୁଖ୍ୟ ହିସାବରେ ମୋତେ 
କିଛି କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ପାଖରେ କେହି ନାହାନ୍ତି । ଶୂନ୍ୟତା କେତେ କଟୁ ତାହା ମଧ୍ଯ 


ମର୍ମେ ମର୍ମେ ଅନୁଭବ କରୁଥୁଲି । 


ପ୍ରିୟ ଛାତ୍ରଙ୍କୁ କହିଲି ଅଘଟଣ ବିଷୟରେ ଏବଂ ଲାଗିପଡ଼ିଲୁ ତାଙ୍କ ଶୋକସଭା 
ଆୟୋଜନରେ । ଗୋଟିଏ ଲାଇଫ୍ର ସାଇଜ୍‌ ସ୍ଟେବୃ ପାଖରେ ପିଲାମାନେ ଆଣଞ୍ଡମାଡ଼ି 
ବସିଛନ୍ତି । ଶି କ୍ଷକବନ୍ଧ ମାନେ ଆସିବାପରେ ୧୦.୩୦ ବେଳକୁ ଶୋକସଭା । ଯେଉଁଠି 
ସଭା ସେଇଠି ୪୫ ବର୍ଷ ତଳେ ସେ ଥୁଲେ ଜଣେ ଛାତ୍ର । 
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ଅପରାହ୍ନରେ କିରଣ ଯେମିତି ମଳିନ, ଜୁଇ ମଧ୍ଯ ସେମିତି ଥମି ଆସୁଚି । 
ସମୁଦ୍ରରୁ ବହୁଥିବା ପବନରେ ଅଗ୍ନିଶିଖା କୁଣ୍ଡଳି ଖାଉଥୂଲା ! ସ୍ଵର୍ଗଦ୍ଧାରର ଧୃମକୁଶ୍ଡନୀ 
ମଧ୍ଯରେ ମୁଁ ଖୋଜୁଥଲି ମୋ ପ୍ରିୟ ଆନ୍ନାଙ୍କୁ । ସେ କିନ୍ଧୁ ମୋତେ ଅପେକ୍ଷା କରି ନ 
ଥିଲେ । କେବଳ କେତେ ଖଣ୍ଡ ଅସ୍ଥିକୁ ଦେଖୁ ଆଙ୍କୁଥୁଲି ସେଇ ପରିଚିତ ମଣିଷଟିକୁ । 
ଦୁଇ ଆଖୁରୁ ବହୁଥବା ଲୁହ ଦୁଇକୂଳ ଲଙ୍ଘି ଆସିଲା ଯେତେବେଳେ ତାଙ୍କ ସମୁଦି ଚନ୍ଦନ 
କାଠ ଖଣ୍ଡେ ବଢ଼ାଇ ଦେଇ କହିଲେ ରାଓବାବୁ ! ଏ ଖଣ୍ଡକ ଆପଣଙ୍କ ପାଇଁ ଥୁଲା । 
ଯେମିତି ଦୀର୍ଘ ୪୦ ବର୍ଷର ସଂପର୍କରେ ଏ କାଠ ଖଣ୍ଡକ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଚ୍ରେଦ ଟାଣିଦେଲା । 


ମୋର ପ୍ରଥମ ଦେଖାହୁଏ ଲେଖୁକା ଷୁଡ଼ିଓରେ, ତାହା ଥୁଲା ବିନ୍ଦୁସାଗର 
କୃଳରେ । ଦିନନାଥ ପାଠୀ, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାଓ ଓ କାଶୀନାଥ ଜେନାଙ୍କର ତାହା ଥୁଲା 
କଳା ସାଧନା କେନ୍ଦ୍ର । ୧୯୬୪ ମସିହାରୁ ଏହି ଆର୍ଟ୍‌ ଷ୍କୃଡ଼ିଓ ସହିତ ମୋର ସଂପର୍କ । 
ଛବି ଦେଖୁବାକୁ ଅଦମ୍ୟ ଆଗ୍ରହ ମୋତେ ଟାଣି ନିଏ ଏବଂ ନିଜ ମଧ୍ଯରେ ଥବା ଶିନ୍ 
ସତ୍ତାଟି ଉଙ୍କିମାରେ । ସଂପର୍କର ସେତୃଟିଏ ବାନ୍ଧି ହୋଇଯାଏ ଆନ୍ନାଙ୍କ ସହିତ । ସେହି 
ଦିନଠାରୁ କେବେ ଅଲଗା ହୋଇନାହୁଁ । ଆହୁରି ନିକଟତର ହୋଇଛୁ । ପାରିବାରିକ 
ସଂପର୍କ ମଧ୍ଯ ଗାଢ଼ ହୋଇଛି । ମୋର ପୁଅମାନେ ତାଙ୍କୁ ବଡ଼ବାପା ବୋଲି ସମ୍ବୋଧନ 
କରନ୍ତି । ଥରେ ଥରେ ଟିଙ୍କୁ, ଶିବା ଦଉଡ଼ି ଆସି କୁହନ୍ତି ବଡ଼ ବାପା ଆସୁଛନ୍ତି, ମୁଁ 
ଚମକି ପଡ଼ି ପଚାରେ କିଏ ? ସେ ନାଁ ଧରି କହିଲେ ଜାଣେ । କାରଣ ମୋର ମଧ୍ଯ 
ବଡ଼ଭାଇ ଅଛନ୍ତି । ମୁଁ କେବେ ତାଙ୍କୁ ନାଁ ଧରି ଡ଼ାକି ନାହିଁ, କେବଳ ଆନ୍ନା, ଆନିୟା 
ବୋଲି ସମ୍ବୋଧନ କରିଛି । ତାଙ୍କ ପିଲାମାନେ ମଧ୍ଯ ମୋତେ ଚିନ୍ନାନା (ସାନବାପା) 
ବୋଲି ସମ୍ଭୋଧନ କରନ୍ତି । ଉଭୟ ଗୋଟିଏ ପରିବାର ସଦସ୍ଯ ଭାବେ ଚଳି ଆସିଛୁ । 


କଳା ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ ( ସରକାରୀ ଚାରୁକଳା ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ ଖଲ୍ଲିକୋଟ ) 
ଅଧ୍ୟାପନା କରିବାର ଏକ ମହାନ୍‌ ଆକାଂକ୍ଷା ତାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଉଙ୍କି ମାରୁଥିଲା । ୧୯୬୯ 
ମସିହାରେ ଅଧ୍ୟାପକ ହେବାପାଇଁ ଚେଷ୍ଟାକରି ସେଥ୍‌ରେ ସେ ଅକୃତକାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଥୁଲେ । 
ଅଭିଳାଷ ଥୂଲା ଅଧ୍ଯାପନା ମାଧ୍ଯମରେ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀ ସୃଷ୍ଟି କରିବା । ମୋର ମଧ୍ଯ ଆନ୍ତରିକ 
ଇଚ୍ଛା ଥଲା ଆନ୍ନା ଅଧ୍ୟାପକ ହୁଅନ୍ତୁ ! ତାଙ୍କର ଏହି ଅପୂରଣୀୟ ଇଚ୍ଛା ତାଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ପ୍ରଳୟବଡଢ୍ଧି ସୃଷ୍ଟି କରିଥୂଲା ଏବଂ ତାହା ତାଙ୍କ ଜୀବନରେ ଗୋଟିଏ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ମୋଡ଼ 
ଆଣିଦେଇଥୂଲା | 


ସମୟକ୍ରମେ ୧୯୮୪ ମସିହାରେ ଓଡ଼ିଶାର ଗୌରବ ଦ୍ବିତୀୟ କଳା 
ମହାବଵିଦ୍ୟାଳୟ ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେଲା । ସେଥୁରେ ବନ୍ଧୁ ଡକ୍ଟର ଦିନନାଥ ପାଠୀ 
ଅଧ୍ଯକ୍ଷ ହେଲେ । ମୁଁ ମଧ୍ଯ ଅଧ୍ୟାପକ ଭାବେ କାର୍ଯ୍ୟଭାର ଗ୍ରହଣ କଲି । ଏହି ସମୟରେ 
ଆମେ ସବୁବେଳେ ତାଙ୍କୁ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟକୁ ଆମନ୍ତ୍ରଣ କରୁ । ସେ ମଧ୍ଯ ଆସନ୍ତି, ତାଙ୍କର 


30 ଉତ୍ତରାୟଣ 


ବହୁମୂଲ୍ୟ ଉପଦେଶ ଦିଅନ୍ତି । ସେତେବେଳର ସମସ୍ତ ହାତ୍ରହାତ୍ରୀଙ୍କର ସେ ଜଣେ ପ୍ରିୟ 
ଶିକ୍ଷକ । ସେ ଯେମିତି କଳା ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି, ତାଙ୍କର ଛବିର ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ଅଧ୍ୟୟନ କରନ୍ତି 
ସେମିତି ପିଲାମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ଅଧ୍ୟାପନା ଦିଅନ୍ତି । ପିଲାମାନଙ୍କର ଦକ୍ଷତା ପରିସ୍ତଟ ବୁଏ । 
ଆଜି ସେହିମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ଅନେକେ ଦେଶବିଦେଶରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ସେମାନେ ତାଙ୍କୁ 
ଭକ୍ତି ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସମ୍ମାନ ଦେଇ ଆସୁଥବେ । ମୋ ଭାଷାରେ ସେ ଶିକ୍ଷକଙ୍କର ଶିକ୍ଷକ । 


୧୯୬୯ ମସିହାରେ ୱାର୍କିଙ୍ଗ ଆର୍ଟିଷ୍ଟ ଆସୋସିଏସନ୍‌ (ଓ।)ର ମୂଳଦୁଆ 
ପଡ଼ିଥୁଲା । ପୂର୍ଣୂରୂପ ନେଲା ୧୯୭୩ ମସିହାରେ । ସେତେବେଳେ ମାତ୍ର ୮ ଜଣ ସଭ୍ୟଙ୍କୁ 
ନେଇ ଗଡଢ଼ିଉଠିଥୁବା ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ସର୍ବଶ୍ରୀ ଅନନ୍ତ ପଣ୍ଡା, ଦିନନାଥ ପାଠୀ, ଜେ.ପି. 
ଦାସ (ଆଇ. ଏ.ଏସ୍‌. ), କାଶୀନାଥ ଜେନା, ଦୁର୍ଗା ପଣ୍ଡା, ପୁଷ୍ପା ଜୈନ୍‌, ବି. ଦଣ୍ଡପାଣି ଓ 
ମୁଁ । ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥଲା ଓଡ଼ିଶାର ସମସାମୟିକ କଳା ଓ କଳାକାରଙ୍କୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ଦେବା । 
ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନ ମୀଧ୍ଯମରେ ଆମେ ପ୍ରଦର୍ଶନୀ କଲୁ । ଏହାର ସମାଚାର ସେ ପତ୍ରପତ୍ରିକା 
ପୃଷ୍ଠାରୁ ପଢ଼ି ବହୁ ଆଗ୍ରହରେ ମୋ ପାଖକୁ ଚିଠି ଲେଖୁ ତାଙ୍କ ଛବି ପ୍ରଦର୍ଶନୀରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
କରିବା ପାଇଁ ଇଚ୍ଛା ପ୍ରକାଶ କଲେ । କାରଣ ସେସମୟରେ ସିଏ ଆସିକାରେ ସପରିବାର 
ରହୁଥଲେ ! ତାଙ୍କର ସେହି ଇଚ୍ଛାକୁ ସମ୍ମାନ ଜଣାଇ ମୁଁ ଆସିକା ଯାଏ ଏବଂ ତାଙ୍କର ଛବି 
ଧରି ଫେରେ । ପ୍ରତ୍ୟେକଥର ଏହିଭଳି ମୁଁ ଛବି ଆଣିବା ପାଇଁ ଯାଇଥାଏ । ଆମେ କଟକ, 
ଭବୁନେଶ୍ବର, ରାଉରକେଲା, ବ୍ରହମପୂର, ପରେ ପରେ ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ ଦିଲ୍ଲୀ, ବନ୍ତ, 
ମାଡ୍ରାସ, ଚଶ୍ଡିଗଡ଼, ବାଙ୍ଗାଲୋର, ବନାରସ, କଲିକତା ଆଦି ଅନେକ ସହରରେ ପ୍ରଦର୍ଶନୀ 
କରିଛୁ । ସେ ମଧ୍ଯ ସମୟ ପାଇଲେ ଆମ ସହିତ ଆସି ସହଯୋଗ କରନ୍ତି ଓ ଆସରରେ 
ଯୋଗ ଦିଅନ୍ତି । ବଂଧୁ ଦିନନାଥ ପାଠୀ ଯାହା ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦିଅନ୍ତି ମୁଁ ତାଙ୍କୁ ଜଣାଏ ଏବଂ ତାଙ୍କ 
ଅନୁରୋଧ ମଧ୍ଯ ରକ୍ଷା କରେ । ମୁଁ ଡାକବାଲାଟିଏ ପାଲଟି ଯାଇଥାଏ । 


ଆମ ସହିତ ଓଡ଼ିଶାର କଳା ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଜଣେ କର୍ମୀ ଭାବେ ସବୁବେଳେ 
ରହିଥୁବାରୁ ଆମଠାରୁ ଦୂରରେ ରହି ନିଃସଙ୍ଗ ଅନୁଭବ କରୁଥୂ୍‌ଲେ । ସବୁବେଳେ 
କହୁଥିଲେ ମୋତେ ଭୁବନେଶ୍ବର ନେଇଯାଅ ! ତାଙ୍କର ଇଚ୍ଛା ଫଳବତୀ ହେଲା | ସୁଯୋଗ 
ମିଳିଲା ୧୯୮୦ ମସିହାରେ । ଭୁବନେଶ୍ବର ଆସିବା ପାଇଁ ଯେତିକି ଆଗ୍ରହ ସେତିକି 
ବ୍ୟସ୍ତ ମଧ୍ଯ ହେଉଥାନ୍ତି । କହିଲେ, ଭୁବନେଶ୍ବର ଆଉ ସେ ଭୁବନେଶ୍ବର ହୋଇ ନାହିଁ , 
ଗଲେ କେଉଁଠି ରହିବି ? ଏହି ସମୟରେ ମୁଁ ବି.ଜେ.ବି. କଲେଜ ପ୍ରାଣୀ ବିଭାଗ ଆଟିଷ୍ଟ 
ଥିଲି, ମୋତେ ସରକାରୀ ଘର ମିଳିଲା, ମୁଁ ମଧ୍ଯ ତାହା ଆନ୍ନାଙକୁ ଜଣାଇଲି । ସେ 
କହିଲେ ତମ ସାନିଟୋରିୟମ ବିଲ୍ଡ଼ିଙ୍ଗ୍‌ରେ ଥବା ଘରଟି ମୋ ପାଇଁ ରଖ । ହାତଛଡ଼ା 
କର ନାହିଁ । ମୁଁ ମଧ୍ଯ ଆଦେଶାମୃକ ଅନୁରୋଧ ରକ୍ଷା କରି ଦୁଇମାସ ଭଡ଼ାଦେଇ 


ରଖୁଥଲି | 
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ଆନା ! ଏଇ ଅଛଦିନ ତେ କଳିଙ୍ଗ ହସ୍ପିଟାଲ୍‌ରେ କହିଥୂଲେ ନା ! ଆର 
ଜନ୍ମରେ ପୁଣି ଏକାଠି ମିଳିତ ହେବା, ଛବି ଆଙ୍କିବା, ପ୍ରଦର୍ଶନୀ କରିବା । ହେ ଆନାାୟା 
ଏଥର କିନ୍ତୁ ମୁଁ ଆଉ ଭଡ଼ା ଘରେ ରହିବି ନାହିଁ । ଆପଣଙ୍କ ପାଖରେ ରହିବି । ଭଡ଼ାଘର 
ଆଉ ଖୋଜିବା ଦରକାର ନାହିଁ । ଅପେକ୍ଷା କରନ୍ତୁ ମୁଁ ମଧ୍ୟ ଆପଣଙ୍କ ପଛେ ପନେ 
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ନିରଂଜନ ମହାନ୍ତି 
ଏଇତ ଜୀବନ 


ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାଓ ଚାଲିଗଲେ ! ପାରିବାରିକ ସ୍ତରରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ସ୍ତର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁଠି ଗୋଟିଏ ଶୂନ୍ୟସ୍ଥାନ ଗୋଟିଏ ଅଭାବ । ସେ କ୍ୟାନ୍‌ସରରେ 
ଆକ୍ରାନ୍ତ ହେବା କଥା ରାମହରି ଠାରୁ ଶୁଣି ମନ ଖରାପ ହୋଇଗଲା ! ମନେହେଉଥୁଲା 
ଆଉ କେଇଟା ମାତ୍ର ଦିନ ! ଆଉ ଦେଖୁ ଦେଖୁ ସେ ଦିନଟି ମଧ୍ୟ ଆସି ହାଜର 
ହୋଇଗଲା । ଆମେ ସମସ୍ତେ କେତେ ନିଃସହାୟ, ନା ! ତଥାପି ତ ବଞ୍ଚବାକୁ ପଡ଼ିବ, 
ଅତୀତକୁ ନେଇ ଅତୀତର ସ୍ମ ତିକୁ ନେଇ ଅତୀତକୁ ଅନୁରଣିତ କରିଥବା କେତେ 
ସ୍ଵରକୁ ନେଇ, କେତେ ମୁହଁର ଛାପକୁ ନେଇ । 

ଚନ୍ଦ୍ରବାବୁଙ୍କ ସହ ମୋର ପରିଚୟ ଅନେକ ଦିନର । ମୁଁ ଆସିକା ବିଜ୍ଞାନ 
ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଇଂରାଜୀ ବିଭାଗରେ ଅଧ୍ୟାପକ ଚାକିରୀ ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ କରିବାଠାରୁ 
ଚନ୍ଦ୍ରବାବୁ ଟେକ୍‌ ନିକାଲ ସ୍ତ୍ରଲରେ ଆର୍ଟ ଟିଚର୍‌ ଥଲେ । ସେହିଦିନ ଠାରୁ ହିଁ ମୁଁ ତାଙ୍କ 
କଳାକୃତି ସହ, ତାଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ସହ ପରିଚିତ । ତାଙ୍କ ସରଳ, ନିରାଡ଼ମ୍ବର ଅକପଟ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ମୋର କାହିଁକି, ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ମୁଗ୍ଧ କରି ଆପଣାର କରି ପାରିଥୂଲା | . 

ରାମହରିଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ ମୋର ଚନ୍ଦ୍ରବାବୁଙ୍କ ସହ ବନ୍ଧୁତ୍ଧ ଘନିଷ୍ଠ ହୁଏ । 
ତାଙ୍କ ଘରକୁ ଯାଇ ଚା'ପିଇବା, ସଦ୍ୟ ପ୍ରସ୍ତୁତ କଳା କୃତି ଦେଖୁବା, କଳା ସମ୍ପକିତ 
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ଆଲୋଚନା କରିବା, ଓଡ଼ିଶାରେ କଳାର ଆଦର କିପରି ବଢ଼ିପାରିବ ସେ ବିଷୟରେ 
ଆଲୋଚନା କରିବା- ଇତ୍ୟାଦି ଆମ ଆସରର ମୁଖ୍ୟ ଆଲୋଚନାର ବସ୍ତୁ ହୋଇଥାଏ । 
ଚନ୍ଦ୍ରବାବୁଙ୍କ ବଦଳି ତା'ପରେ ଭୁବନେଶ୍ବରକୁ ହୋଇଛି । ଭୁବନେଶ୍ବର ରହଣି କାଳ 
ଭିତରେ ଯେବେ ମୋ ସହ ତାଙ୍କର ସାକ୍ଷାତ ହୋଇଛି ସେହି ଆନ୍ତରିକତା, ସେହି 
ସ୍ବେହ, ତାଙ୍କ ପାଖରୁ ମୁଁ ପାଇଛି । ସବୁ ଯୁବ କଳାକାରଙ୍କ ଠାରୁ ଚନ୍ଦ୍ରବାବୁଙ୍କ ଗୁଣଗାନ 
କରିବା ଶୁଣି ଆନନ୍ଦିତ ହୋଇଛି । ପୃଥୁବୀର ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଯେଉଁଠି ପହଞ୍ଚ୍‌ ନା କାହିଁକି 
ଆମେ ଯେତେ ବସ୍ତୁବାଦୀ, ବାସ୍ତବବାଦୀ ହେଉ ନା କାହିଁକି, ଗୁଣୀ ଲୋକ ଓ 
କଳାକାରଙ୍କୁ ଯଥାର୍ଥ ସମ୍ମାନ ଦେବା ଗୋଟିଏ କ୍ରମ ବର୍ବିଷ୍ଣୁ ଜାତିର ଲକ୍ଷଣ । ମୋର 
କେଉଁଠି କବିତା ପ୍ରକାଶ ହୋଇଥ୍‌ଲେ, ଚନ୍ଦ୍ରବାବୁ ଦେଖା ହେଲେ ସହାନୁଭୂତିଶୀଳ 
ଆଖରେ ଅନାଇ, ମୋତେ ସ୍ଵାଗତ କରିଥାନ୍ତି । ଏତେ ବର୍ଷ ଭିତରେ ମୁଁ ତାଙ୍କ ରାଗ 
କିମ୍ଭା ଅହଂକାର ଦେଖୁ ନାହିଁ । 
ଚନ୍ଦ୍ରବାବୁ ଚାଲିଯିବା ଦ୍ଵାରା କଳା ଜଗତରେ ଯେଉଁ ଶୂନ୍ୟସ୍ଥାନ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି 
ତାହା ପୂରଣ ହେବାର ନୁହେଁ । ତାଙ୍କ କଳାକୃତିରେ ଏକ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଧ୍ୟତା ରହିଛି ଯାହା 
ତାଙ୍କ ବହୁମୁଖୀ ପ୍ରତିଭାକୁ ପରିପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ସକ୍ଷମ | ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀ ସହ 
ଆଧୁନିକ ଶୈଳୀର ମିଶ୍ରଣ ତାଙ୍କ କଳା କୃତିର ଏକ ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷଣ । ମିଶ୍ରଣ ଏତେ 
ନିବିଡ଼ ଓ ଆନ୍ତରିକ ଯେ କେଉଁଟି ଆଧୁନିକ ଓ କେଉଁଟି ପାରମ୍ପରିକ ବୁଝିବା କଷ୍ଟ । 
ତଥାପି କଳାକୃତିରେ ତାଙ୍କ ହାତର ସ୍ଥର୍ଶ ଓ ତୁଳୀର ସ୍ପର୍ଶ ଫୁଟି ଉଠିଥାଏ । ମୋର 
KRISHNA ଏକ ଦୀର୍ଘ କବିତା ପୁସ୍ତକ ଆକାରରେ ପ୍ରକାଶ ହେବା କଥାହେଲା ବେଳକୁ 
ରାମହରି ମୋତେ କହିଥୁଲେ ଯେ କବିତାଟି ଏତେ ନିରାଡ଼ମ୍ବର ଓ ସହଜ ଯେ, ମଝିରେ 
ମଝିରେ ଲାଇନ୍‌ ଡ୍ରଇଂ ଦେଲେ ଭଲ ଲାଗିବ । ବଂଧୁ ଦିନନାଥ ପାଠୀ, ଡି.ଏନ୍‌. ରାଓ, 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାଓ । ଯେଉଁମାନେ ଓଡ଼ିଶାର କଳାକୁ ଏକ ସ୍ବୀକୃତି ପ୍ରଦାନ କରିବାରେ 
ସହାୟକ ହୋଇଛନ୍ତି, ମୋ କବିତା ବହିର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବଢ଼ାଇବା ପାଇଁ ତାଙ୍କ କଳାକୃତି 
ଦେଇ ପାରିବେତ ? ସେଇ ଗୋଟିଏ ଅନୁରୋଧ ଚନ୍ଦ୍ରବାବୁଙ୍କ କାନରେ ପହଞ୍ଚିଲା କ୍ଷଣି, 
ସେ ରାଜି ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ଯନ୍ା5ୱଧଥ ପାଇଁ ଦୁଇଗୋଟି ଲାଇନ୍‌ ଡ୍ରଇଂ 
ଦେଇଥୂଲେ ! ଏପରି ଜଣେ ବଂଧୁ ଓ କଳାକାରଙ୍କୁ ମୁଁ ଯେତିକି ହରାଇଛି, ତାଠାରୁ 
ଅଧକ ହରାଇଛି ଓଡ଼ିଶା ଓ ଯୁବପିଢ଼ିର କଳାକାରମାନେ । ଚନ୍ଦ୍ରବାବୁଙ୍କ ଦେହ ନାହିଁ 
ଆମ ଭିତରେ, ତାଙ୍କ ମନ, ତାଙ୍କ ହୃଦୟ ଓ ଆତ୍ମା ଆମ ସମସ୍ତଙ୍କ ଭିତରେ ପକ୍ଷୀର 
କାକଳି ଭଳି ବିଞ୍ଚ ହୋଇ ରହି ଆମ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ବଞ୍ଚବାକୁ ଓ ଜୀବନକୁ ଆହୁରି ଅଧକ 
ଭଲ ପାଇବାକୁ ଆହ୍ବାନ କରୁଛନ୍ତି । ସେ ଅମର ଆତ୍ମାର ସଦଗତି କାମନା କରୁଛି ! 
| 
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ଅସୀମ ବସ୍ତୁ 
ଆସ୍କା ରାଓ ମୋ ସ୍ମତିର, ଅନୁଭୂତିର 


ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନାଆଁକୁ ନେଇ ସେଦିନ ଭଳି ଆଉ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କରିବାର ଦିନ 
ଆଜି ନୁହେଁ । ସେଦିନ କହିଲେ ଆସ୍କା ରାଓର ଷୀଠିଏ ବର୍ଷ ପୂର୍ରି ଉପଲକ୍ଷେ ପାନ୍ଷନିବାସର 
ସଭାକକ୍ଷରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ସଭା ଦିନର କଥା । ଆଜି ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ଆଉ ଆମ ଗହଣରେ 
ନାହିଁ । ହେଲେ ତାର ସ୍ମତି ସବୁ ଆମ ପାଖରେ ଉନ୍ମଳ ସୂଟିକ ଭଳି ଝଟକୁଛି । 


ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାଓକୁ ମୁଁ ତା ଅସାକ୍ଷାତରେ ଆସ୍କାରାଓ ବୋଲି ତାକୁଥଲି । 
ମୋର ଅନୁଜ ପ୍ରତିମ ଦୁଇଭାଇ -ଚନ୍ଦ୍ର ଓ ଡି.ଏନ୍‌. । ଜଣେ ବିଜେବି କଲେଜରେ ତ 
ଅନ୍ଯ ଜଣେ ଆସ୍କାରେ, ଦିନନାଥ ମାଧ୍ଯମରେ ଦୁଇ ଜଣଙ୍କ ସହିତ ପରିଚୟ । ସେତ 
ଅନେକ ବର୍ଷ ତଳର କଥା । ଚନ୍ଦ୍ରରାଓ ମତେ ଜାଣିଥଲା ଅନେକ ଆଗରୁ । ହେଲେ 
ଚିହ୍ନି ନ ଥଲା । ମୁଁ ବି ସେମିତି ଦିନନାଥ ମୁହଁରୁ ତା ନାଁ ଶୁଣିଥଲି । ହେଲେ ଦେଖୁ 
ନଥୁଲି । ପ୍ରଥମ କରି ଦେଖୁଲି ଦିନନାଥର ଘରେ । ଆସ୍କାରୁ ଆସିଥୂବା ରାଓ ସହିତ 
ପରିଚୟ କରେଇ ଦେଲା ଦିନନାଥ, ଆଉ ସେଇଠୁ ସେ ମୋ ପାଖରେ ହେଇଗଲା 
‘ଆସ୍କାରାଓ' । ପରିଚୟ ପରେ ଲାଜ ଲାଜ ମୁହଁରେ ଠିଆ ହେଇଥୁଲା ରାଓ । ଧୀର 
ନମ୍ର ସଂଙ୍କୁଚିତ ରାଓ ! ଏ ସହର ସହିତ ମେଳ ଖାଉ ନ ଥୁବା ରାଓ । ତା ପରେ ତ 
ଅନେକ ଥର ମୁହୀମୁହିଁ ହେଇଛୁ ଆମେ । ଆଜିର ରାଓରେ ପରିଣତ ହେବାର 
ପ୍ରୟାସକାଳର ଚିତ୍ର ସବୁ ଦେଖୁଚି । ତାର ସମସ୍ତ ପରିବର୍ଭନ ତ ମୋ ଆଖୁ ଆଗରେ । 
ଆସ୍ଟାରୁ ଆସି ଏଠି ଚାକିରିରେ ପଶିଲା ରାଓ । ଦିନେ ସୂଚନା ଭାବନ ସଜାହେବାର 
ଦାୟ ମୋ ଉପରେ ନ୍ଯସ୍ତ ହେଲା । ସେତେବେଳେ ମୁଁ କହିଲେ ମୋ ପଛରେ ଆହୁରି 
କିଛି ବଂଧୁ । ଆସ୍କା ରାଓ ବି ସାମିଲ ହେଇ ସାରିଥଲା ସେଇ ବଂଧୁ ମାନଂକ ଭିତରେ ! 
ଲାଗି ପଡ଼ିଲୁ କାମରେ । ରାଓ ଉପରେ ଦାୟିତ୍ସ । ତା'ର ନିଜସ୍ଵ ଶୈଳୀରେ ବୋଇତ 
ବନ୍ଦାଣର ଚିତ୍ରଟିଏ ପ୍ରସ୍ତୁତ କଲା ରାଓ । ତା'ର ସେ କଳାକୃତି ଆମମାନଙ୍କର ସମସ୍ତ 
କାମକୁ ପଛରେ ପକେଇ ଝଟକୁ ଥୁଲା । ଚିତ୍ରଟି ସୂଚନାଭବନରେ ଅଭ୍ୟର୍ଥନା ସ୍ଥାନରେ 
କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷରୁ ଅଧଵକ କାଳ ରହିଥୂଲା । ପରବର୍ୀ କାଳରେ ତାକୁ ଖୋଲି ସେ 
ସ୍ଥାନରେ ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ଭୁଲ ମାନଚିତ୍ର ମାରିଛନ୍ତି ସରକାର । ଛବିଟି ଗଲା କୁଆଡ଼େ ? 
ସରକାରୀ ଅମଲାମାନଂକର ଅତ୍ୟାଚାରରେ ସେ ଏ ଯାଏଁ ବଞ୍ଚଛି ନା ଧ୍ଵଂସ ପାଇଛି ? 


ଯେଇଁ ରାଓକୁ ଦିନେ ଦେଖୁଥୁଲି ନିଜକୁ ଖାପ ଶୁଆଇ ନ ପାରି ଭୀତ, 
ଶଂକିତ ଭାବରେ ରାଜଧାନୀର ରାଜପଥରେ ଘୁରି ବୁଲିବାକୁ ତାକୁଇ ଦିନେ ପୁଣି ଦେଖ୍‌ଲି 
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ତାର ନିଜସ୍ଵ ଚିତ୍ର ଶୈଳୀ ମାଧ୍ୟମରେ ଖାଲି ରାଜଧାନୀ ନୁହେଁ ସାରା ଓଡ଼ିଶା ଦଖଲ 
କରି - ପାଦ ବଢ଼େଇଛି ରାଜ୍ୟ ବାହାରକୁ ।! ଚନ୍ଦ୍ର ରାଓର ଚିତ୍ର ପାଇଁ ଗରାଖର ଅଭାବ 
ଘଟିନି କେବେ । ତା ଚିତ୍ରର ଚାହିଦା ଓଡ଼ିଶା ଭିତରେ ଯେତିକି ଓଡ଼ିଶା ବାହାର ତାଠୁ 
ଅଧୁକ । 


ରାଓ ମତେ ଭଲପାଉଥୁଲା । ଶ୍ରଦ୍ଧା କରୁଥଲା । ବଡ଼ ଭାଇର ସମ୍ମାନ 
ଦେଉଥୁଲା ! ତା'ର ଅନେକ ନିଜସ୍ବ ସଂଳାପର ମୁଁ ଶ୍ରୋତା ଥୂଲି । ତା ଦୁଃଖରେ 
ମ୍ରିୟମାଣ ହେଇଛି ତା ସୁଖରେ ହସିଛି । ହେଲେ ଆଜି ଯେଉଁ ଅନୁଶୋଚନା ପ୍ରତି 
ମୁହୃର୍ଭରେ ମତେ ଦଂଶନ କରୁଛି ସେଥୁରୁ ବର୍ଭିବାର ବାଟ କାହିଁ ? ରାଓକୁ ଶେଷ ଦର୍ଶନ 


ମୁଁ କରପାରିଲିନି । ସେ ଦୁଃଖକୁ ହୁଲିବି କେମିତି ? 


ପଦ୍ମନାଭ ବେହେରା 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନୁଭୂତିରୁ ପଦେ 


ଦୀର୍ଘ ୪୫ ବର୍ଷ ତଳର କଥା ଆଜି ମନେପଡ଼େ । ଖଲ୍ଲିକୋଟ ଆର୍ଟ ସ୍ତ୍ରଲରେ 
ଚିତ୍ରକଳା ଶିଖୁବା ସମୟରେ ସବୁ ସହପାଠୀମାନଙ୍କ ସହ କ୍ରମେ ପରିଚୟ ହୁଏ । ସେହି 
ଭିତରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାଓଙ୍କ ସହିତ ପରିଚୟ ମଧ୍ଯ ହୋଇଛି । ସେ ଥୂଲେ ମୋ ଠାରୁ 
ବର୍ଷେ ଉପର ଶ୍ରେଣୀରେ, ଚନ୍ଦ୍ରବାବୁଙ୍କ ସହ ସମ୍ପର୍କ ମୋର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଲଗା ଥୁଲା କାରଣ 
ସେ ଥୁଲେ ଭାରତୀୟ କଳାର ଛାତ୍ର ଏବଂ ମୁଁ ମଧ୍ୟ ସେହି ଭାରତୀୟ କଳାର ଛାତ୍ର 
ଥିଲି । ସେ ୧୯୬୨ ମସିହାରେ ଖଲ୍ଲିକୋଟ ଛାଡ଼ିଥିଲେ ଏବଂ ମୁଁ ୧୯୬୩ ମସିହାରେ 
ଖଲ୍ଲିକୋଟ ଛାଡ଼ିଥୁଲି, ତା ପରେ ସମସ୍ତେ ନିଜ ନିଜର କାର୍ଯ୍ୟପନ୍ତ୍ରା ଏବଂ ଜୀବନରେ 
ମାର୍ଗ ବାଛି ନେଇଥୁଲୁ । 


ମୁଁ ନିଃସନ୍ଦେହରେ କହିବି ଚନ୍ଦ୍ରବାବୁ ଜଣେ ସ୍ଵନାମଧନ୍ଯ ଏବଂ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର 
କଳାକାର ତଥା କଳାର ସାଧକ ଥୁଲେ । ତାଙ୍କର କଳା ସାଧନା ଏବଂ ଅଧ୍ୟବସାୟ 
ବଳରେ ସେ ଅନେକ ଅନୁଷ୍ଠାନ, କଳାକେନ୍ଦ୍ର ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ ଥୁଲେ, ସେ ରାଜ୍ୟ 
ହସ୍ତଶିଳ୍ପରେ ଡିଜାଇନ୍‌ର ତଥା ବହୁ ଦିନଧରି କର୍ମରତ ରହି ଅନେକ ଉଚ୍ଚ ପଦପଦବୀରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇପାରିଥ୍‌ଲେ । ସେ ରାଜ୍ୟ ଲଳିତ କଳା ଏକାଡେମୀ ଦ୍ଵାରା ବହୁବାର 
ପୁରସ୍କୃତ ହୋଇଛନ୍ତି, ତା ଛଡ଼ା ସେ ଏକାଡ଼େମୀ ଅଫ୍ର ଫାଇନ୍‌ ଆର୍ଟ, ସର୍ବ ଭାରତୀୟ 
ହସ୍ତଶିନ ପୁରସ୍କାର ପାଇଥ୍‌ଲେ । କିନ୍ତୁ ଯେତେ ପୁରସ୍କାର ତାଙ୍କୁ ଦିଆଯାଇଛି ତାଙ୍କ 
କଳା ସାଧନା ନିକଟରେ ତାହା ଅତି ନଗଣ୍ୟ । 
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ଡିସେମ୍ବର ୬ ତାରିଖ ୨୦୦୨ ମସିହା, ଶିଳୀ ଅନନ୍ତ ପଣ୍ଡାଙ୍କୁ ଧର୍ମପଦ 
ପୁରସ୍କାର ଦେବା ଅବସରରେ ରାଜ୍ୟ ଲଳିତ କଳା ଏକାଡ଼େମୀ ତରଫରୁ ୫ଜଣ ବରିଷ୍ଠ 
ଶିନ୍ଥୀଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ସମ୍ମାନ ଦିଆଯାଇଥୂଲ। । ସେଦିନ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ଭୂବନେଶ୍ବର ସୂଚନା 
ଭବନରେ ଆମେ ଏକତ୍ରିତ ହୋଇଥଲୁ । ଏହି ୫ଜଣ ସମ୍ମାନିତ ଶିନ୍ଥୀ ଥଲେ 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାଓ, ଜଗଦୀଶ କାନୁନଗୋ, ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ରମେଶ ମହାନ୍ତି 
ଏବଂ ମୁଁ । ଓଡ଼ିଶାର ମୁଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀ ଏବଂ ସଂସ୍କୃତିମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ଠାରୁ ସମ୍ମାନ ଗ୍ରହଣ କରି 
ସାରିବାପରେ ନିଜ ଭିତରେ କିଛି ବଂଧୁତ୍ସପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଳାପ ମଧ୍ଯ କରିଥୂଲୁ । ସେ ଦିନର 
କଥା ମନେପଡ଼ିଲେ ଆଜି ଆଖ ଓଦା ହେଇ ଆସୁଛି, ହଜି ଯାଇଛି ସେ ସ୍ବେହଭରା 
ଆବେଗ | ଲୁଚି ଯାଇଛି ସେ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ବନ୍ଧୁତ୍ସ । 


ଦିନେ ସନ୍ଧ୍ୟାବେଳେ କେତେଜଣ ଶିଳ୍ଥୀବଂଧୁ ମୋ ଘରେ ହଠାତଵ ଆସି 
ପହଞ୍ଚଥୁଲେ, ସେମାନେ ଥୂଲେ ମୋର ସହପାଠୀ ଦିନନାଥ, ଚନ୍ଦ୍ର ଶେଖର ଡି. ଏନ. 
ରାଓ ଏବଂ କାଶୀନାଥ । ସେମାନଙ୍କୁ ଦେଖୁ ମୁଁ ଆଚମ୍ବିତ ହୋଇଥ୍‌ଲି । ଜାଣିଲି 
ଦିନନାଥଙ୍କ ପୁଅ ବାହାଘର । ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଆଳାପ ହେଲା ! ବୋଧହୁଏ ଚନ୍ଦ୍ରବାବୁଙ୍କ ସହ 
ମନଖୋଲି ଦିପଦ କଥା ହେବାର ସେହି ଦିନଟି ଶେଷ ଦିନଥୁଲା । 


ଫେବୃଆରୀ ୪ ବୁଧବାର ସକାଳେ ହଠାତ୍ଵ ଫୋନ୍‌ ବାଜିଲା । ଫୋନ୍ନରେ 
ଶିବ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଯେଉଁ ସମ୍ବାଦ ଶୁଣାଇଲେ ସେଥୁରେ ମୁଁ ସ୍ତମ୍ଭୀଭୂତ ହୋଇଯାଇଥୁଲି । 
ମୋର ଦେହ ଏବଂ ହାତ ଅବଶ ହୋଇ ପଡ଼ିଲା ହାତରୁ ଫୋନ୍ନଟା ଯେପରି ଖସି 
ପଡ଼ୁଛି । ଶିବ କହିଲେ ଚନ୍ଦ୍ରବାବୁ ସବୁଦିନ ପାଇଁ ଆମକୁ ଛାଡ଼ିଚାଲିଗଲେ” ଶୁଣିକି ମଧ୍ଯ 
ବିଶ୍ଵାସ କରିପାରିଲି ନାହିଁ । 

ଆଜି ତାଙ୍କ ସ୍ମତିରେ, ଲୁହଭରା ଆଖରେ ଏତିକି ଭଗବାନଙ୍କୁ ନିବେଦନ 
ତାଙ୍କର ଅମର ଆମ୍ବା ପ୍ରଭୁ ପାଦ ତଳେ ଲୀନ ହେଉ । ସେ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ନିକଟରେ 
ଚିର ସ୍ମରଣୀୟ ହୋଇ ରହୁନ୍ଧୁ । ତାଙ୍କର ଉତ୍ସାହ, ପ୍ରେରଣା ସମସ୍ତ ଶିନ୍ପୀବୃ ନ୍ଦଙ୍କୁ ଉଦ୍‌ ବୁଦ୍ଧ 
କରୁ । ଶେଷରେ ଭଗବାନଙ୍କ ନିକଟରେ ମୋର ଏତିକି ପ୍ରାର୍ଥନା ତାଙ୍କର ଶୋକସନ୍ତପ୍ତ 


ପରିବାରବର୍ଗଙ୍କୁ ଏହି ଦୁଃଖ ସମୟରେ ଧୈର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ଶକ୍ତିପ୍ରଦାନ କରନ୍ତୁ । 
| 
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ବାଞ୍ଚାନିଧୂ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ଆସ୍କା ରାଓ : ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାଓ 


୧୯୬୭ ମସିହା ସରସ୍ଵତୀ ପୂଜୀ ପରଦିନ ଖଲ୍ଲିକୋଟ କଳା ବିଦ୍ୟାଳୟରେ 
ନାଟକ ହେଉଥାଏ । ନାଟକରେ ମୋର ଅଭିନୟ ଦେଖୁ ଯେଉଁ କେତେ ଜଣ ଦର୍ଶକ 
ବାହାବା ଦେବାକୁ ମୋ ପାଖକୁ ଆସିଥୂଲେ, ସେ ଭିତରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାଓ ବି ଥୂଲେ । 
ସେଠାରେ ତାଙ୍କ ସହିତ ପରିଚୟ ହୋଇଥଲା । 


ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ତାଙ୍କ ସହିତ ମୋର ବଂଧୂତା ବେଶ୍‌ ଜମିଗଲା। ଚିତ୍ରକଳା 
ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ ପାଠୀବାବୁ, ଅସୀମଦା, ଡି.ଏନ୍‌. ରାଓଙ୍କ ଗହଣରେ ବନ୍ଧୁତା 
ବଢ଼ିଲ। । ଆମ ଭିତରେ ସେ ଆସ୍କାରାଓ ନାମରେ ପରିଚିତ ହୋଇଥୁଲେ । 


ଆଜି ଏକଥା ଭାବିଲା ବେଳକୁ ବିଶ୍ଧାସ ହେଉନି ଆସ୍କାରାଓ ଆଉ ନାହାନ୍ତି । 
ତାଙ୍କ ସହିତ ସାକ୍ଷାତ ହେଲେ ସେ ପଚାରୁଥ୍‌ଲେ ଏବେ କେଉଁ କେଉଁ ସିନେମା ସୁଟିଂ 
ଚାଲିଛି ? ଆପଣ କେଉଁ ସିନେମାରେ ଅଛନ୍ତି ? କଣ ସବୁ ଡ୍ରାମା ଚାଲିଛି ? ସେଥୂରେ 
ଆମ୍ମୀୟତା, ସ୍ନେହ ପୁରି ରହୁଥିଲା । ଏସବୁ କିଏ ଆଉ ପଚାରିବ ? ସବୁ ମାୟା ପରି 
ଲାଗୁଛି । 

ସେ ଲୋକକଳାର ପରମ୍ପରାକୁ ବିଶ୍ଵ ଦରବାରରେ ପହଞ୍ଚାଇଥୂଲେ । ସାମ୍ପତିକ 
ଚିତ୍ରକଳୀରେ ପଙ୍ଟଚିତ୍ରକୁ ଭାଙ୍ଗି ନୂଆରୂପ ଦେଇଥୂଲେ । ତାଙ୍କର ଚିତ୍ରରେ ଏକ ନୂତନ 
ସ୍ତୁଲିଙ୍ଗ ଥଲା । ଏହି କଳା ଧାରାରେ ବର୍ଭମାନ ଅନେକ ଚିତ୍ରଶିନ୍ତୀ ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ମୋର ପୁଅ ସଂଜୟ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରି କୃତକାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇ ପାରିଛି । ଏହି 
ଧାରାରେ ଅନେକ କାଳାକାରଙ୍କୁ ସୃଷ୍ଟି କରି, ଆଗେଇ ନେବାର ପ୍ରୟାସ ଉତ୍ତର ପୁରୁଷଙ୍କୁ 
ହସ୍ତାନ୍ତର କରି ଅକାଳରେ ସେ ଚାଲିଗଲେ । ତାଙ୍କ ବିଷୟରେ ଲେଖୁବା ଅପେକ୍ଷା 
ସ୍ମରଣ କରିବାକୁ ଅଧକ ଉଚିତ ମନେକରୁଛି । 


କେହି ରହି ନାହିଁ, ରହିବେ ନାହିଁ, ଅଭିନୟ ସାରି ବାହୁଡ଼ି ଯିବେ । ଏସବୁ 
ନାଟକ ପରା ! ହେଲେ ନାଟକରେ ଅସ୍ଵାଭାବିକ ଯବନିକା ପତନ ହେଲେ ମନରେ କଷ୍ଟ 
ହୁଏ । ଆହୁରି କିଛି ବାକି ରହିଗଲ। ପରି ଲାଗେ | ତାଙ୍କର ଅଭିନୟ ବାକି ରହିଗଲା । 
ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପୂଜା ଅଧା ରଖ ଆଖୁବ୍ରଜି ପ୍ରାର୍ଥନାରେ ସତେ ଲୀନ ହୋଇ ଗଲେ ଢି ? 
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ପ୍ରମୋଦ କୁମାର ମହାନ୍ତି 
କିଛି ସ୍ମତି ଅନେକ ଅନୁଭୂତି 


ଦେହ ଥୁବା ଯାଏ ଅହଙ୍କାର ଯାଏ ନାହିଁ ଆଉ ଭାବ ଥବା ଯାଏ ଅହଂ 
ମଧ୍ଯ ଯାଏ ନାହିଁ । ତେବେ ନିଜର ଅହଂ ଆଦର୍ଶର ଉପର ଦେଇ, ପ୍ୟାସିଭ୍‌ ହୋଇ 
ଯେ ଯେତେ ରହିପାରେ ସେ ସେତେ ନିରହଙ୍କାର ଏବଂ ସେ ସେତେ ଉଦାର । 


ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ଥୁଲେ ଆମର ବଡ଼ଭାଇ ପର ! ଆଜି ସେଇ ହସହସ ଉଦାର 
ଆଦର୍ଶ ଶିନ୍ତୀ ଆଉ ନାହାନ୍ତି । ଆମ ଚିତ୍ରଶିନୀ ପରିବାରର ଚନ୍ଦ୍ରହୀନ ହୋଇଗଲା । 
ଯେ ନିଜକୁ ଯେତେ ପ୍ରଚାର କରେ, ସେ ଆମ୍ପ୍ରବଞ୍ଚନା କରେ । ଆଉ ଯେ ସତ୍ୟ ବା 
ଆଦର୍ଶରେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ତା ବିଷୟରେ କୁହେ ସେ କିନ୍ତୁ ନିଜକୁ ସଠିକ୍‌ ମୂଲ୍ୟାୟନ 
କରିପାରେ | ଜଣେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଶିନୀ ହୋଇ ମଧ୍ୟ କେବେ ତାଙ୍କ ଠାରୁ ସ୍ଵଗୁଣଗାନ 
କରିବା ଶୁଣ୍ମିନାହିଁ। ସତେ ସେ ଥୁଲେ ଜଣେ ଆଦର୍ଶ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ପ୍ରତୀକ, ଶିଜୀ ଟିଏ । 

ତୁମ ଭିତରେ ଯଦି ସତ୍ୟ ନଥାଏ, ତେବେ ହଜାର କୁହ, ହଜାର ବାହାନା 
କର, ହଜାର ଛଳନା କର, ହଜାର କାଇଦା ବି ଦେଖାଅ, ତୁମ ଚରିତ୍ରରେ, ତୁମ ମନରେ, 
ତୁମ ବାକ୍ୟରେ, ତୁମ ତୂଳୀରେ ତାହାର ଜ୍ୟୋତି କେବେ ଫ୍ରଟିବ ନାହିଁ, ସୂର୍ଯ୍ୟ ଯଦି ନ 
ଥାଏ, ତେବେ ବହୁ ଆଲୋକ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ଧକାରକୁ ଏକଦମ୍‌ ତଡ଼ିଦେଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ଠିକ୍‌ 
ସେଇ ପରି ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ଭାଇ ଥଲେ ଏ ଶିଛୀ ଜଗତରେ ସକାଳର ସୂର୍ଯ୍ୟଟିଏ । 

ଯଦି ତୁମେ ଜଣେ ଭଲ ବ୍ୟକ୍ତି ବା ଶିଳ୍ପୀ ହେବାକୁ ଚାହଁ ତେବେ ନେଡୃତ୍ବର 
ଅହଂକାର ତ୍ୟାଗ କର, ନିଜର ଗୁଣଗାନ ଛାଡ଼ିଦିଅ । ସମସ୍ତଙ୍କୁ ପ୍ରେମରି ସହିତ କୁହ 
ଦେଖିବ ହଜାର ହଜାର ତରୁଣ ଶିନୀ ତୁମକୁ ଅନୁସରଣ କରିବେ । ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ଭାଇଙ୍କ 
ହାତ ସ୍ପର୍ଶର ଉତ୍ସର୍ଗିତ କଳାଗୁଡ଼ିକୁ ନେଇ ଅନେକ ଶିଳ୍ପୀ ଓ ଛାତ୍ର ଅନୁକରଣ କରି 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରଦର୍ଶନୀରେ ପୁରସ୍କୃତ ଓ ସମ୍ମାନିତ ହୋଇଛନ୍ତି । 

ଅନୁଭୂତି ଦ୍ଵାରା ଯାହା ଜଣାଯାଏ ତାହାହିଁ ଜ୍ଞାନ । ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ଭାଇ ନିଜର 
ଅନୁଭୂତି ଓ ଅନୁଭବକୁ ନେଇ ସେ ସର୍ବଦା ଗବେଷଣା କରି ତୂଳୀ ଚାଳନା କରୁଥିଲେ | 
ଜଣେ ଶିଳ୍ଥୀ ତା ଜୀବନ କାଳରେ ଦୁନିଆକୁ ରଙ୍ଗ ଓ ତୂଳୀରେ ସବୁକିଛି ଆନନ୍ଦ ଦେଇ 
ସେ ପାଏ ବା କଣ ? ଶୁଣେ ଛବିଟି ଭଲହୋଇଛି, ଏତିକି ମାତ୍ର । ତଥାପି ସେ ବନ୍ଦ 


କରେନା ତାର ତୃଳୀ ବା ନିହାଣ । ଆଙ୍କିଯାଏ ଅନେକ ଓ ଅନେକ । 
| 
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ଦୁର୍ଗାଚରଣ ପଣ୍ଡା 
ଚିତ୍ରର ମଣିଷ : ଚନ୍ଦ୍ରରାଓ 


ଓ!” ଓାକିଙ୍ଗ ଆର୍ଟିଷ୍ଟସ୍‌ ଏସୋସିଏସନ୍‌ର ଏକ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶନୀ ଆୟୋଜନ 
ଅବସରରେ ଶିନ୍ଥୀ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାଓଙ୍କ ସହିତ ମୋର ଦେଖା । ଅନ୍ୟ ବନ୍ଧୁଙ୍କ ସହିତ 
ଆମେ ଥୁଲୁ ଓାର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ସଭ୍ୟ । ଶିଳ୍ପୀ ଅନନ୍ତ ପଣ୍ଡା ଦୁହିଁଙ୍କୁ ପାଖକୁ ଡାକି କହିଲେ 
ଦୁଇଜଣ - ଗଞ୍ଜାମର, ନିଜେ ନିଜେ ପରିଚିତ ହୁଅ । ତାଙ୍କ ହସ ହସ ଅମାୟିକ 
କଥାବାରା।ରେ ମୁଁ ତାଙ୍କର ହୋଇପଡ଼ିଥୂଲି । ପ୍ୟାକେଟ୍‌ ଫିଟାଇ ଆସିକାରୁ ଆଣିଥୁବା 
ତାଙ୍କର କେତୋଟି ଚିତ୍ର ଦେଖାଇଲେ । ରୈଖୁକ ଶୈଳୀ ଉପରେ ଆଧାରିତ ଟେମପରା 
ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଦେଖି ମୁଁ ଖୁସି ହେଲି । ଶେଷଯାଏଁ ସେ ଓ” ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ଥଲେ, କିନ୍ତୁ 
ମୁଁ ପାରିଲି ନାହିଁ । ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରଦର୍ଶନୀରେ ଭାଗନେବା ନିମନ୍ତେ ସେ ଆସିକାରୁ 
ଭୁବନେଶ୍ବର ଆସନ୍ତି । ଆମ ଭିତରେ ଆନ୍ତରିକ ଆଳାପ ହୁଏ । ତାଙ୍କ ଅଙ୍କିତ ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ 
ମୁଁ ମନଯୋଗର ସହିତ ଦେଖେ । ସେ ଯେତେବେଳେ ସେ ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀକୁ ନିଜ 
ଚିତ୍ରରେ ସ୍ଥାନ ଦେଉଥ୍‌ଲେ ମୁଁ ସେତେବେଳେ ଲୋକକଳାଶୈଳୀକୁ ନେଇ 
ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷା କରୁଥୁଲି । 


ଚନ୍ଦ୍ରବାବୁ ଆସିକା ଛାଡ଼ି ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ଅବସ୍ଥାପିତ ହେଲେ । ଘଟଣାକ୍ରମେ 
ଆମେ ଦ୍ରହେଁ ହେଲୁ ବଡ଼ଗଡ଼ ବ୍ରିଟ୍‌ କଲୋନିର ବାସିନ୍ଦା । ଅନେକ ସମୟରେ 
ଦେଖାହୁଏ । ସେ ରାସ୍ତାକଡ଼ରେ ସ୍କୁଟର ଅଟକାଇ ଦିଅନ୍ତି । ମୁଖ୍ୟତଃ ଆଲୋଚନା ହୁଏ 
ଚିତ୍ର ଓ ଚିତ୍ର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଉପରେ | ଅବଶ୍ୟ ମଝିରେ ମଝିରେ କିଛିଟା କଥା ଓ ବ୍ୟଥା 
ମଧ୍ଯ ଥାଏ । ଦିନେ ମୁଁ ତାଙ୍କ ଘରକୁ ଯାଇଛି । ମୋ ଆଗରେ ଧାଡ଼ିଏ ଚିତ୍ର ଆଣି 
ଦେଖେଇଲେ । କହିଲେ ଏଗୁଡ଼ିକ ୟା'ଭିତରେ କରିଛି । ଦେଖିଲ .. କଣ କେମିତି 
ଲାଗୁଛି । ନିଜସ୍ଵ ଶୈଳୀର ତାଙ୍କ ଚିତ୍ରରେ ଥଲା କଳା ଓ ଗାଢ଼ା ଖଇରିଆ ଗାର ଏବଂ 
ଡିକାସିନ ଚାହାର ବର୍ଣ୍ଣମାଳା । ମୁଁ ମଜାକରି କହିଲି ଚନ୍ଦ୍ରବାବୁ, ବହୃତ ଚାହା ଖୁଆଇଲଣି 
ୟା ସହିତ କିଛିଟା ମିଠା ଖଟା ହେଉ । ସେ ଉତ୍‌ଫ୍ରଲ୍ଲ୍‌ ହୋଇ କହିଲେ । ହଁ, ମୁଁ 
ସେହିକଥା ଭାବୁଛି । ୟା ସହିତ କଣ ମଲ୍‌ଟି କଲର ଯିବ ? ମୁଁ କହିଲି ପଚାରୁଛନ୍ତି 
କଣ, ପ୍ରୟୋଗ କରି ଦେଖନ୍ତୁ । ପରବର୍ଭୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସେ ଉନ୍ମଳ ମିଠା, ଖଟା 
ରଙ୍ଗଦେଇ ଅନେକ ଚିତ୍ର ଆଙ୍କିଥୁଲେ । ଏପରିକି ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର କେତେକ ଚିତ୍ରରେ 
ସେ ନୀଳ ଓ ସବୁଜ ରଙ୍ଗକୁ ସୁନ୍ଦର ଭାବେ ବ୍ୟବହାର କରିପାରିଥୂଲେ । 
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ଝଙ୍କାରରେ ପ୍ରକାଶପାଇଥାଏ ତାଙ୍କର ପ୍ରଚ୍ଛଦ ଓ ମୋର ପ୍ରବନ୍ଧ । ହଠାଙ୍କ 
ଦେଖାହେଲା, ଜଣେ ଜଣଙ୍କୁ ପ୍ରଶଂସା କଲୁ । ସେ ପଚାରିଲେ ପାଖରେ ତମ ବହିସବୁ 
ଢେଉଁଠି ଡି.ଟି.ପି. କରୁଛ, ମୋର ଗୋଟେ କାମ ଅଛି । ଉସୂକତାରେ ପଚାରିଲି କ'ଣ 
ଲେଖା ଲେଖି କରୁଛକି ? ସେ ହସିଦେଇ କହିଲେ, ଛାନିଆ ହୁଅନି, ମୁଁ ତମ ବିଷୟରେ 
ହାତ ମାରୁନି । ଏକ ଅଲୋଡ଼ା ବିଷୟ.. ମୋ ଜୀବନୀ ଲେଖୁଛି ।... ଅନୁଭୂତିର 
ଅନେକ ବିଷୟ ଅପହରଣ ହୋଇଯାଇଛି । ଯାହା ମନକୁ ଛୁଉଛି, ଗୋଟିଆ ଗୋଟେଇ 
କରି ଏକାଠି କରୁଛି । କ”ଣ ଲେଖିବି, କ'ଣ ନଲେଖିବି ଠିକ୍‌ କରିପାରୁ ନାହିଁ । ମୁଁ 
କହିଲି ଯାହା ଲେଖିବେ ଲେଖନ୍ତୁ । ଜଣେ ଶିଳ୍ପୀର କୃତି ହିଁ ତାର ପରିଚୟ । ତମ ଚିତ୍ର 
ତା'ର ଶୈଳୀ ଓ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପରେ କିଛିଟା କୁହ । ପରେ ସେଗୁଡ଼ିକ ହିଁ ଜଣେ 
କଳାପ୍ରେମୀ, କଳା ସମାଲୋଚକ ତଥା ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀଙ୍କ ପାଇଁ ଅମୂଲ୍ୟ ତଥ୍ୟ ହେବ ¦ ସେ 
ଟିକିଏ ଗମ୍ଭୀର ହୋଇପଡି କିଛି ସମୟ ରହି କହିଲେ .. ମୋ ଚିତ୍ର ବିଷୟରେ ମୁଁ କ'ଣ 
କହିବି ? ... ଆପଣମାନେ ଦେଖିବେ, ଆପଣମାନେ ଲେଖିବେ... ! ଓଡ଼ିଶାର 
ପାରମ୍ପରିକ ଚିତ୍ରଶୈଳୀ ପ୍ରଭାବରେ ନିଜସ୍ଵ ଶୈଳୀ ସୃଷ୍ଟି କରିଥୁବା ଶିଳ୍ପୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାଓ ଅଗ୍ରଗଣ୍ୟ । ମୁଁ ଦେଖୁଥୁଲି ତାଙ୍କ ମନ, ବାକ୍ୟ ଓ କୃତିରେ ଚିତ୍ର ହିଁ 
ଚିତ୍ର । ସେ ମୋ ପାଇଁ ଥଲେ ଚିତ୍ରର ମଣିଷ । 


ଫକୀରମୋହନ ମଲ୍ଲିକ 
ସେ ଆମ ଭିତରେ ନାହାନ୍ତି 


ଖଲ୍ଲିକୋଟ ସରକାରୀ ଚାରୁ ଓ କାରୁକଳା ବିଦ୍ୟାଳୟର ପ୍ରଥମବର୍ଷ ଛାତ୍ର ଭାବେ 
ଛାତ୍ରାବାସର ଇନ୍୍‌ଚାର୍ଜଙ୍କ ଅନୁମତି ନେଇ ଅଫିସ ପାହଚରୁ ତଳକୁ ଆସିଲା ବେଳେ ଦେଖୁଲି 
ଭୀମସେନ ମହାରଣାଙ୍କୁ । ମହାରଣା ବାବୁ ମିତ ମିତ ପାଟି କରି ଡାକିଲେ । ଦୂରରେ ଥୁବା 
ଜଣେ ଟ୍ରାଉଜର ପଞ୍ଜାବି ପିନ୍ଦିଥିବା ପିଲା ସହାସ୍ୟ ବନ୍ଦନରେ ପାଖକୁ ଆସିଲେ । ଭୀମବାବୁ 
କହିଲେ, ‘ଏ ଆମ ଗୀ ପିଲା, ସାନ ଭାଇ ହେବଂ । ସେ ମୋତେ କହିଲେ ଶିଘ୍ର ଆସ, ରାଜ 
ପ୍ରାସାଦର ପ୍ରକାଣ୍ଡ ଅଗଣା ପାରି ହୋଇ, ଶେଷ ଅଗଣା ପାର ହୋଇଗଲୁ | ଗୋଟିଏ କୋଠରୀ 
ଭିତରକୁ ୩ଜଣ ଗଲୁ । ସେ ଘର ଭିତରେ ୪ଟି ଖଟ ପଡ଼ିଥାଏ । ଦେବରାଜ ଵାବୁ, ରାଓ 
ବାବୁ, ଭୀମବାବୁ ଆଉ ମୁଁ ସେ ଘରେ ରହିଲୁ ଏ ତିନି ଜଣ ଗୋଟିଏ ଶ୍ରେଣୀର ପରସ୍ପର ମିତ 
ବୋଲି ସମ୍ଭୋଧନ କରନ୍ତି । ତିନି ଜଣଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ନିବିଡ ସ୍ଵେହଁ । ମୁଁ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ସ୍ବେହପୂର୍ଣ୍ଣ 
ବ୍ୟବହାର ଵାଂଧ୍‌ ହେଲି । 
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ସେଦିନ ୪ଟା ପରେ ଚନ୍ଦ୍ରବାବୁ ଚିତ୍ର ଉପକରଣ ଖଲ୍ଲିକୋଟ ରାଓ ବାବୁଙ୍କ ଦୋକାନରୁ 
କିଣାଇ ଦେଲେ । ସ୍କେବ୍ର କରିବା ଶୈଳୀ ମୁଁ ଜାଣିନଥାଏ । ଚନ୍ଦ୍ରବାବୁ ଆଗ୍ରହର ସହ ସ୍କେବର 
ପଦ୍ଧତି ଶିଖାଇଲେ । ତିନି ମିତ ବୃଆାରେ ସମୟ ବିତାଇବା ମୁଁ କେବେ ଦେଖୁନାହିଁ। ପ୍ରତିଦିନ 
ଛବି କରନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଛବି ବହୁତ ଭଲ ଲାଗେ । ତିନିମିତ ଯାହା ଚିତ୍ର କରନ୍ତି ଶୋଇବା ଖଟ 
ତଳେ ଲୁଚାଇ ରଖନ୍ତି । କାରଣ ପିଲାଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦିତା ଚାଲେ କିଏ କେତେ ଭଲ ଛବି 


କଲା । 


ବାହାରକୁ ସ୍କେଚ କରିବାକୁ ଯିବା ପାଇଁ ତାଙ୍କର ଗୋଟିଏ ଦଳ ଥାଏ । ଦିନନାଥ 
ପାଠୀ, ମୁଁ ଆଉ ମୋ ଶ୍ରେଣୀର ପିଲାଏ ତାଙ୍କ ଦଳରେ ସାମିଲ ହେଲୁ ¦ ସମସ୍ତଙ୍କର ସ୍କେଚ 
ଭଲ ହେଉ ଥିଲା କେବଳ ମୋ ସ୍କେଚ ମୋତେ ଭଲ ଲାଗେ ନାହିଁ। ମୋ ଅପେକ୍ଷା ପାଠୀବାବୁଙ୍କ 
ସ୍କେଚ ବଡ଼ ଆକର୍ଷଣୀୟ ହୁଏ । ମୁଁ ରାଓବାବୁଙ୍କ ପାଖରେ ବସେ । ସେ କିପରି ପେନସିଲ୍‌ 
ଧରି କାମ କରୁଛନ୍ତି ଦେଖେ । ମୋ ଖାତାରେ ସେ ସ୍କେଚ କରି ବତାଇ ଦିଅନ୍ତି । ମୋ ଛଡ଼ା 
ତାଙ୍କ ପାଖକୁ ଯିଏ ଯାଏ ତାଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ସେ ଶିଖାଇ ଦିଅନ୍ତି । ପ୍ରତିଟି ସମୟକୁ ବିନିଯୋଗ 
କରିବା ତାଙ୍କର ସବୁଠାରୁ ଭଲଗୁଣ ! ଏହି ଅଭ୍ୟାସ ମୋତେ ବିଶେଷ ଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଥଲା । 


ସେ ଥୁଲେ କର୍ମଠ, ମିଷ୍ଟଭାଷୀ, ଧୀର, ସରଳ, ନିଷ୍କପଟ, ଅମାୟିକ, ନିରାଡ଼ମ୍ବର 
ଓ ସହିଷ୍ପୁ । ଏଥୁପାଇଁ ସେ ସମସ୍ତଙ୍କର ପ୍ରିୟ ଥୂଲେ । ଖଲ୍ଲିକୋଟରେ ଚାରିବର୍ଷ ବିତାଇବାରେ 
କାହା ସହିତ ବୈରୀଭାବ ଆଣିବାର କେହି କେଵେ କହିପାରିବ ନାହିଁ । ସ୍ତ୍ରଲର ସାଂସ୍କୃତିକ 
କାର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କରେ ସେ ନିଶ୍ଚୟ ଥୂବେ । 


ଅଧ୍ଯକ୍ଷ ଦେଓ ସାହେବଙ୍କ ପ୍ରେରଣାରେ ଦିବ୍ୟଜୀବନ ସଂଘ ଉପର ମହଲାରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଗଲା । ପାଠୀବାବୁ ଓ ଯୁଧ୍ବଷ୍ପିରବାବୁ ଦୈନିକ ସତବସଙ୍ଗ ପରିଚାଳନା ଦାୟିତ୍ଵରେ 
ରହିଲେ । ରାଓବାବୁ ଓ ମୁଁ ସତଵସଙ୍ଗରେ ଯୋଗ ଦେଉଥ୍‌ଲୁ । ଆମ ଭିତରର ବନ୍ଧୁତା ନିବିଡ଼ 
ହେଲା । 


ସେ ଚିତ୍ରକଳା ସହିତ ଅଭିନୟରେ ମଧ୍ଯ ଦକ୍ଷ ଥଲେ । ଥରେ କଲେଜରେ ନାଟକ 
ହେଉଥାଏ | ସେ ନାଟକରେ ରାଓ ବାବୁ ଓ ଦେବରାଜ ବାବୁ ନାରୀ ଭୂମିକାରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥାନ୍ତି । ସେ ରୂପସଜ଼୍ା ନିଜେ ନିଜେ ହୋଇଥାନ୍ତି । ଏବେବି ସେ ରୂପ ଦେଖାଯାଉଛି । 
ଅଭିନୟରେ ସ୍ତମ୍ଭୀଭୂତ ହେଲେ ଦର୍ଶକ । ଝିଅ ପୁଅର ସନ୍ଦେହ ଘେରରେ ପଡ଼ି ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ 
ଦର୍ଶକମାନେ ଗ୍ରୀନ୍‌ ରୁମକୁ ଆସିଥୂଲେ ତାଙ୍କୁ ଦେଖୁଵା ପାଇଁ । 
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ଯେଉଁଠି ଥିଲେବି ଆମର ସମ୍ପର୍କ ରହିଥାଏ । ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ରହିବା ଭିତରେ 
ଚିତ୍ରକଳାର ଅଭ୍ୟାସ ବଢ଼ାଇବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସାନ୍ଧ୍ୟ କଲେଜକୁ ଯାଇ ଶିକ୍ଷାର ଆଉ କେତେ 
ପାହଚ ଚଢ଼ିଲେ ! ଅଧ୍ବକାଂଶ ସମୟ ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ଭେଟ ହୁଏ । ହସ ହସ ମୁହଁରେ 
ସବୁକଥା ପଚାରନ୍ତି । ବିଶେଷ କରି ମିତ ଭୀମବାବୁଙ୍କ କଥା ଭୁଲି ନ ଥାଆନ୍ତି । ନିଜ ପ୍ରଦର୍ଶନୀ 
ପୁସ୍ତିକା ଲମ୍ବା ଝୁଲା ମୁଣିରୁ ବାହାର କରି ଦିଅନ୍ତି । ପ୍ରେରଣା ଦେଇ କହନ୍ତି ଚିତ୍ର କିଛି କିଛି 
କରୁଥାଅ | କଳାର ବିକାଶ ନିମନ୍ତେ ପିଲାଙ୍କୁ ଶିକ୍ଷାଦେବା ପାଇଁ ସେ ଅନୁଷ୍ଠାନଟିଏ କରିଥୂଲେ 
ନିଜ ବାସଗୃହରେ । ସାକ୍ଷାତ ହେଲେ ପଚାରନ୍ତି ତମ ସ୍ତ୍ରଲ କିପରି ଚାଲିଛି ? ପିଲା କେତେ ? 
ସେ କହନ୍ତି ମୋତେ ସମୟ ହେଉନାହିଁ ପିଲାଙ୍କୁ ବେଶି ସମୟ ଦେବା ପାଇଁ । ମୁଁ ଛବି କରୁଛି । 
ବାହାରେ ଛବି ପ୍ରଦର୍ଶନୀ କରୁଛି । 

ଓଡ଼ିଶା ଲଳିତକଳା ଏକାଡ଼େମୀ ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ଶିଳ୍ପୀ ଗୋପାଳ କାନୁନଗୋଙ୍କ 
ଜନ୍ମ ଶତବାର୍ଷିକ ଉତ୍ସବରେ ତାଙ୍କ ଅନୁପସ୍ଥିତି ମୋତେ ଅଡ଼ୁଆ ବୋଧ ହେବାରୁ ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କୁ 
ପଚାରି ଜାଣିଲି ସେ ଅସ୍ଲସ୍ଥ ଏବଂ ଚିକିତ୍ସାଧୀନ । ସାକ୍ଷାତ କରିବାର ଆଶା ରଖୁ କଟକ 
ଫେରିଲି । ମନ ଭାରି ବ୍ୟସ୍ତ ଥାଏ । 


ହଠାତ୍ଵ ବୁଧବାର ସକାଳେ ଶିବବାବୁ ଫୋନ୍‌ କଲେ । ଅତି ଛାନିଆ ଥୁଲା ତାଙ୍କ 
ସ୍ଵର । ମୁଁ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଗଲି । କହିଲେ, ବଡ଼ ଦୁଃଖର ଖବର, ରାଓ ବାବୁ କାଲିରାତିରେ 
ଚାଲିଗଲେ । ମୁଁ ଆଉ ହରିବାବୁ ଗାଡ଼ିରେ ବାହାରିଲୁ ଆପଣ ବାହାରନ୍ତୁ ଭୁବନେଶ୍ବର ଯିବା । 
ସେତେବେଳେ ମୁଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇ ଯାଇଥାଏ ପୁରୀଯିବା ପାଇଁ । କେବଳ ଅପେକ୍ଷା ଥାଏ 
ଗାଡ଼ିକୁ । ରାଓବାବୁ ପୁରୀ ସ୍ଵର୍ଗଦ୍ଧାର ଯିବେ । ମୁଁ ତାଙ୍କୁ ସେଠାରେ ଶେଷ ଦେଖା କରିବି 
ବୋଲି କହିଲି । 

ଏତେକ କହିବା ପରେ ମନ ଦୁଃଖରେ ଘାଣ୍ଟିହେଲା । ଅନେକ ଚିନ୍ତା ଭିତରେ 
ଗାଡ଼ିରେ ବସି ପୁରୀରେ ପହଞ୍ଚଲି, ବାଟ ଜାଣିପାରିଲି ନାହିଁ । ସ୍ଵର୍ଗଦ୍ଧାରରେ ପହଞ୍ଚ ଦେଖୁଲି 
ରାଓ ବାବୁ ଛ' ଖଣ୍ଡ କାଠଉପରେ ଆଉ ନାହାଁନ୍ତି । ସମସ୍ତଙ୍କ ମୁହଁ ଦୁଖରେ ମଳିନ, ନତମସ୍ତକ । 
ସେଠାକାର ପରିବେଶ ଦେଖୁଲେ ଯେକେହି ଲୋକର ଭାବାନ୍ତର ହେବ ନିଶ୍ଚୟ, ମୋର 
ତାହାହିଁ ହେଲା । ଅଗ୍ନିର ଲେଲିହାନ ଶିଖା । ସେଥୁରେ ପୁଣି ଧୂଆଁ । ଆକାଶକୁ ଚାହିଁଲି । 
ଆଖରେ ଲୁହ ଭରି ହୋଇଥାଏ । ରାଓ ବାବୁଙ୍କୁ ଶୁଖଲଲା କାଠ ଉପରେ ଶୁଆଇ ଦେଇଥାନ୍ତି 
ବେଳେ ବେଳେ ସେ ଦିଶୁନଥାର୍ତି । ଶେଷ ପ୍ରଣାମ ଅଗ୍ନିରେ ଦେଲି । 
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ହରେକୃଷ୍ଣ ରାଉତ 
ଚନ୍ଦ୍ରରୁ ଚେନାଏ 


ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ବାକିଥାଏ ଚାରିଦିନ । ହଠାତ ଗ୍ରହଣ ଲାଗିଗଲା । ଏମିତି ନିର୍ମମ ଗ୍ରହଣ 
ଯେ ଚନ୍ଦ୍ର ଆଉ ସେଠାରୁ ମୁକୁଳି ପାରିଲେ ନାହିଁ । ସବୁଦିନ ପାଇଁ ଲିଭିଗଲେ । ଏ ଦୁର୍ଯୋଗ 
ଆସିନଥୂଲେ ଚନ୍ଦ୍ର ହୁଏତ ଆଉ କିଛି ଦିନ ତାଙ୍କ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଭାରେ ଦୁନିଆକୁ ବିମୋହିତ 
କରିଦେଇଥାନ୍ତେ। ତଥାପି ଯେତିକି ଆଲୋକ ସେ ବିତରଣ କରିଯାଇଛନ୍ତି, ତାହା ଜନମାନସକୁ 
ଉଲ୍ସିତ କରିଦେଇଛି । 


ଶିଳ୍ୀ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାଓ ମୋର ସହପାଠୀ, ସହକର୍ମୀ ବା ସହୋଦର ନଥୁଲେ । 
ତଥାପି ତାଙ୍କ ସହିତ ଏକ ଆମ୍ଭିକ ସଂପର୍କ ଗଢ଼ି ଉଠିଥିଲା ଓଡ଼ିଶା ଲଳିତ କଳା ଏକାଡେମୀରେ 
ମୋର ୨ ୫ବର୍ଷର କାର୍ଯ୍ୟକାଳ ଭିତରେ । ଅସୁସ୍ଥତା ଭିତରେ ତାଙ୍କୁ ସାକ୍ଷାତ କରିବାକୁ କେତେଥର 
ଖବର ପଠାଇଲେ । ମୁଁ କି ଯାଏ ଏବଂ ତାଙ୍କୁ ଅସହାୟ ଅବସ୍ଥାରେ ଶଯ୍ୟାଶାୟୀ ହେବା ଦେଖୁ 
ନିରାଶ ମନରେ ଫେରେ ? ମୋ ପ୍ରତି ତାଙ୍କ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସମ୍ମାନର କଥା ଭାବିଲେ ଆଜି ନିଜକୁ 
ମୁଁ ଧନ୍ୟ ମନେକରେ । ତାଙ୍କ ମର ଶରୀରରେ ଫୁଲମାଳ ଦେଉ ଦେଉ ନିଜ କୋହ ସମ୍ବରଣ 
କରିପାରି ନଥୁଲି । ଘଟଣାକ୍ରମେ ଏହି ସ୍ମରଣିକା ପାଇଁ ଆସିଥବା କେତେକ ଲେଖା ପଢୁପଢ଼ୁ 
ଅଜାଣତରେ ଆଖ୍ୁପତା ଭିଜିଯାଇଚି । 


? ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ଓ “ମଣିଷ” ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ଥଲେ ଏକ ଓ ଅଭିନ୍ନ । ତାଙ୍କ 
କଳାକୃତିରେ ଯେପରି ମାଦକତା ଭରି ରହିଥୁଲା, ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵରେ ଥୁଲା ତତୋଧୁକ ସମ୍ମୋହନୀ 
ଶର୍ତି । ସେଥପାଇଁ ସେ ସମାଜରେ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସମ୍ମାନ ପାଉଥୁଲେ ! ତାଙ୍କର କଳାରସିକ, 
ପ୍ରଶଂସକ, ସମାଲୋଚକ ଥୂଲେ, ହେଲେ ମୋ ଜାଣିବାରେ ନିନ୍ଦୁକ ନଥୂଲେ । ଯେଉଁମାନେ 
ନିନ୍ଦା କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି, ବାସ୍ତବରେ ସେମାନେ ନିନ୍ଦୁକ ନୁହନ୍ତି, ଲର୍ଷାକାତର । 
ନିନ୍ଦୁକ ହେବା ପାଇଁ ବି ଯୋଗ୍ୟତା ଦରକାର । 


ତାଙ୍କର ଚିତ୍ରଶୈଳୀ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିବା ମୋ ପକ୍ଷରେ ଧୃଷ୍ଟତା ହେବ । 
ଲଳିତ କଳା ଏକାଡେମୀରେ କାର୍ଯ୍ୟରତ ଥବାରୁ ତାଙ୍କର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସୃଷ୍ଟି ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ମୁଁ 
ଆସିଛି । ଏକାଡେମୀ ସଂଗ୍ରହରେ ଥୁବା ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଚିତ୍ର ମେଘଦୂତ (ଓସ୍‌) କାଳୀୟ 
ଦଳନ ( ଗୋଟିଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଚିତ୍ର) ଯାହାକି ତାଙ୍କ ବିବର୍ଭିତ ଶୈଳୀର ସନଛିକ୍ଷଣର ଚିତ୍ର । 
ସବୁକୁ ତୁଳନା କରିଛି । ଗୋଧୂଳି ଚିତ୍ର ଏକାଡେମୀ ପକ୍ଷରୁ ଅଭିନନ୍ଦନ ପତ୍ରରୂପେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇ ଅଜସ୍ର ରସିକଙ୍କ ଆଦର ଲାଭ କରିଥୁଲା, ଯାହାକି ତାଙ୍କ ବର୍ତମାନ ଶୈଳୀର ଚିତ୍ର 
ତୁଳନାରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଅଧୂଵକ ଲୋକପ୍ରିୟ ଥଲା । ମୂଳ ଶୈଳୀରେ ନୂତନ ମୋଡ଼ଦେନବା ପର୍ଯ୍ୟାୟର 
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ଏକ ଗୋଧୂଳି ଚିତ୍ର ମୋ ମତରେ ତାଙ୍କ ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷାର ଏକ ମାଇଲଖୁଣ୍ଢ | ତାଙ୍କ ଶୈଳୀକୁ 
କେତେକ ଶିଳ୍ପୀ ଅନୁକରଣ କରିଥୁବା ମୋ ନଜରକୁ ଆସିଛି । ସେ ସର୍ବଭାରତୀୟ ସ୍ତରରେ 
ନିଜପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ନିରୂପଣ କରିନେଲେ । ତାଙ୍କର ଚିତ୍ରଶୈଳୀ ଶେଷରେ ହୋଇଗଲା 
ତାଙ୍କର ହସ୍ତାକ୍ଷର । 


ତାଙ୍କ କଳାର ବିବର୍ଭନ ଶୈଳୀ ଶିଳ୍ପୀ ସମାଜକୁ ଅନୁପ୍ରାଣିତ, ଉପକୃତ କରିଚାଲିବ ! 
ଜାଣତରେ ହେଉ ବା ଅଜାଣତରେ ହେଉ ସେମାନେ ତାଙ୍କ ଚିତ୍ର ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହେଉଥୂବବେ । 
ଏଠାରେ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଜଗତର କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ପୁରୁଷ ଅମିତାଭ ବଚ୍ଚନଙ୍କ ଏକ ଉଚ୍ତିକୁ ଉଦ୍ଧାର କଲେ 
ହୁଏ ତ ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ହେବ ନାହିଁ । The Hundred Luminaries of Hindi Cinema 
ସଂକଳନର ମୁଖବନ୍ଧରେ ସେ ମୁକ୍ତକଣ୍ଡରେ ସ୍ଵୀକାର କରି ଲେଖୁଛନ୍ତି - 

But as for as the ultimate in performance is concerned, it is 
Dilip Kumar. | think, some of us would be lying if we said that 


consciously or unconscioulsy Dilip Sab did not influence our 
performances in some way or other. His performance was so 


overpowering that we simply cannot overlook or side step them. 


ଏଇ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଶିଳ୍ପୀ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ଙ୍କ ସାଧନା ଓ ସିବିକୁ ବିଚାର କଲେ କଂ ଣ 
ଅତିରଂଜତ ହେବ ? 


ରାଳୀବ ଲୋଚନ ସାହୁ 
ଦେହାନ୍ତ 


ମୁଁ ଯେତେବେଳେ ଆର୍ଟ କଲେଜରେ ପଢ଼ିବାପାଇଁ ଭୁବନେଶ୍ବର ଗଲି ବାପା 
ମୋତେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାଓଙ୍କୁ ପ୍ରଥମେ ପରିଚୟ କରାଇ ଦେଇଥୂଲେ । କାରଣ ରାଓ 
ସାରେ ଓ ବାପା ଖଲିକୋଟ ଆର୍ଟ କଲେଜରେ ଏକା ସୀାଥୂରେ ରହିଥୂଲେ ଓ ପେଣ୍ଟିଙ୍ଗ 
ମଧ୍ଯ ଇଣ୍ଡିଆନ ଷ୍ଟାଇଲିରେ କରୁଥିଲେ । ତେଣୁ ବାପା ତାଙ୍କୁ ବହୁତ ଭଲ ପାଉଥୂଲେ । 
ମୁଁ ଆଡ଼ମିଶନ ପରେ ରାଓ ସାରଙ୍କ ଘରକୁ ସବୁଦିନ ପ୍ରାୟ ଯାଏ ଏବଂ ରାଓ ସାରେ 
ଶ୍ରବ୍ଧାପୂର୍ବକ ମୋତେ ପାଖରେ ବସାଇ ତାଙ୍କ ପୁରୁଣା ସ୍ମ ତିକୁ ରଙ୍ଗ ଦେଉଥାନ୍ତି ଏବଂ 
ସେ ପୁରୁଣା ଦିନର କଥା କହନ୍ତି ଓ ପେଣ୍Qିଙ୍ଗଗୁଡ଼ାକ କାଢ଼ି ଦେଖାନ୍ତି ମୁଁ ଧୀରେ ଧୀରେ 
ରାଓ ସାରଙ୍କ ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରତି ବହୁତ ଆକର୍ଷିତ ହେବାରେ ଲାଗିଲି । ପଢ଼ୁଥ୍‌ବା ସମୟରେ 
ମୁଁ ଓସ୍‌ ପେଣଵ୍ଢିଙ୍ଗ କିଛି କରିବା ଆରମ୍ଭ କଲି ଏବଂ ତାପରେ ରାଓ ସାରଙ୍କ ଶୈଳୀରେ 


ଭତ୍ତରାୟଣ 45 


ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ଆଙ୍କିବାରେ ଲାଗିଲି ଯାହାକି ସାର୍‌ଙ୍କ ଚିତ୍ର ସାଥ୍‌ରେ ମିଶି 
ଯାଇଥୂଲା । ରାଓ ସାରେ ଏହି ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଦେଖୁ ପ୍ରବଳ ରାଗିବା ଆରମ୍ଭ କରିଥଲେ । 
କିନ୍ତୁ ମୁଁ ଯେତେ ଚେଷ୍ଟା କଲେ ବି ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ରାଓ ସାରଙ୍କ ଭଳି ହୋଇଯାଉଥୂଲେ । 
ସମସ୍ତେ ମୋ ଚିତ୍ରକୁ ରାଓସାରଙ୍କ ଚିତ୍ର ବୋଲି ଭାବୁଥଲେ ! ପ୍ରଦୋଷ, ତାରାକାନ୍ତ ଓ 
ଜଗନ୍ନାଥ ମିଶି ଆମେମାନେ ମ୍ୟୁଜିୟମ ପାଇଁ ପ୍ରଥମେ ବଡ଼ବଡ଼ ମୁରାଲ ପେଣ୍ଟିଙ୍ଗ ଆରମ୍ଭ 
କରିଥୁଲୁ । ମୁଁ କିଛି ଦିନ କାମ କଲାପରେ ଆଉ ସେହି କାମ ନ କରିବାକୁ ରାଓ ସାରେ 
କହିଲେ । ତେଣୁ ମୁଁ ନିଜକୁ ବୁଝାଇବାକୁ ଘରେ ଛୋଟ ଛୋଟ ପେଣ୍ଟିଙ୍ଗ ଆରମ୍ଭ କଲି । 


କଲେଜରେ ପଢୁଥୁବା ପାଞ୍ଚ ବର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମୁଁ ରାଓ ସାରୁଙ୍କ ସାଥ୍‌ରେ ଜଡ଼ିତ 
ରହି ତାଙ୍କର ଚିତ୍ରର ଶୈଳୀକୁ ପୂରାପୁରିଭୀବେ ନକଲ କରିଦେଉଥ୍‌ଲି । ତଥାପି ସାରେ 
ଉଦାରଭାବ ଦ୍ଵାରା ମୋ ଉପରେ ରାଗି ପାରୁନଥିଲେ । ସେ ମୋତେ ଯେତେ ଗାଳି 
ଦେଲେ ମଧ୍ଯ ମୁଁ ଗୁରୁଙ୍କ ଆଶୀର୍ବାଦ ଭାବି ଆଦରି ନେଉଥୁଲି । ମୋର ତାଙ୍କ ପ୍ରତି 
ଅପାର ଓ ଅଗାଢ଼ ଭକ୍ତି ଥଲା । ସେ ମୋ ପାଇଁ ଦ୍ରୋଣ ଗୁରୁ । ଚିତ୍ର ଆରମ୍ଭ କରିବା 
ପୂର୍ବରୁ ମୋ ଗୁରୁ ଚନ୍ଦ୍ର ରାଓଙ୍କ ଚରଣକୁ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରଣାମ କରି ମୁଁ ମୋର ରଙ୍ଗକୁ 
ବିକ୍ଷିପ୍ତ କରେ ଓ ରୂପ ଦିଏ । ଧୀରେ ଧୀରେ ମୁଁ ଓଡ଼ିଶୀ ଛାଡ଼ି ବାହାରକୁ ଚାଲିଆସିଲି । 
ସାରଙ୍କଠାରୁ ଦୂରରେ ରହିଲା ପରେ ଧୀରେ ଧୀରେ ମୋର ଶୈଳୀକୁ ପରିବର୍ଭନ 
କରିବାକୁ ପ୍ରୟାସ କଲି । ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଗୁରୁଙ୍କୁ ଆଖୁ ଆଗରେ ରଖୁ ଚିତ୍ର ଆରମ୍ଭ 
କରିବାର ପରମ୍ପରା ଯୋଗୁଁ ଚିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକର ତାଙ୍କର ଚିତ୍ର ସାଥୂରେ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଯାଏ । 
ମୁଁ ବନାରସରେ ରହିବାର ସୌଭାଗ୍ୟ ମିଳିଲା । ମୋର ବନ୍ଧୁ ଓ ଚନ୍ଦ୍ରରାଓଙ୍କ ଜ୍ବାଇଁ 
ପ୍ରଦୋଷ ମଧ୍ଯ ବନାରସରେ ରହନ୍ତି । ରାଓ ସାର ବନାରସ ଆସିଲେ ତାଙ୍କ ସହିତ 
ଦେଖା ହୁଏ । ସେ ମୋ ଘରକୁ ଆସନ୍ତି ଓ ମୋର ନୁଆ ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ଆଗ୍ରହ ସହକାରେ 
ଦେଖନ୍ତି । ଚିତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରି ମୋତେ ବିଭିନ୍ନ ଉପଦେଶ ଦିଅନ୍ତି । 
ତାଙ୍କୁ ଦେଖୁଲା ପରେ ମୁଁ ମୋର ଗୁରୁଙ୍କୁ ପାଇ ଅତି ଗର୍ବିତ ହୋଇପଡ଼େ । ସେ ମଧ୍ଯ 
ଅନ୍ତରରେ ମୋତେ ଶିଷ୍ୟରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି କିନ୍ତୁ ତାହା ବାହାରେ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି 
ନାହିଁ । 

ଆଜି ମୋର ରାଓସାର ନାହାନ୍ତି । ବନାରସରେ ରହି ମୁଁ ତାଙ୍କର ଗୁଣଗାନ 
କରୁଥୁବି । 
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ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ସାହୁ 
ଭିନ୍ନ ଭାବନାର ଶିଳ୍ପୀ 


ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ର।ଓ ଥଲେ ଜଣେ ଭିନ୍ନ ଭାବନାର ଚିତ୍ରଶିନ୍ୀ । ଉତ୍କଳୀୟ 
ଚିତ୍ରକଳା ପଙ୍ଟଚିତ୍ରର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରଲେପଦେଇ ସେ ଯେଉଁ ନୂତନଶୈଳୀର 
ମିଥ୍‌ ସୃଷ୍ଟି କରୁଥିଲେ ତାହା ବୋଧହୁଏ ତାଙ୍କୁ ଚିତ୍ରଜଗତରେ ଭିନ୍ନଭାବନାର ସ୍ରଷ୍ଟା ବୋଲି 
ପରିଚିତ କରାଇ ପାରିଥୂଲା | ଏହି ସ୍ଵକୀୟ ଶୈଳୀର ପରମ୍ପରା ତାଙ୍କୁ ଜଣେ ଲବ୍ୁଧପ୍ରତିଷ୍ଠ 
ଶିଳ୍ପୀ ଭାବେ ଗଢ଼ି ତୋଳିବାକୁ ପ୍ରେରଣା ଦେଉଥୁଲା । 


ଗଂଜାମ ଜିଲ୍ଲାର ମଥୂରା ଗ୍ରାମରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥୂଲେ ଏହି ମହାନଶିନ୍ପୀ 
ଜଣକ । କଳାଏତିହ୍ୟପୂର୍ଣ୍ ମଥୁରା ଗ୍ରାମଟିରେ ବହୁପ୍ରକାର ହସ୍ତଶିଳ୍ପୀ ପରିବାର ବସବାସକରି 
ଆସୁଥଆନ୍ତି, ମନ୍ଦିର ସ୍ଥାପତ୍ୟର କୁଶଳୀ ବିନ୍ଧାଣୀଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି କଂସା କାରିଗର, 
ଚିତ୍ରକର, ମୁଖା, ଗୋବର କଣ୍ଢେଇ, ଲାଖ କାରିଗରୀ ବ୍ୟତୀତ ବିଭିନ୍ନ ଲୋକସଂସ୍କ୍‌ତି 
ସାଧକମାନଙ୍କର ସାଧନାକ୍ଷେତ୍ର ଏଇ ମଥୁରାର ପଲ୍ଲୀ ପରିବେଶରେ ଜନ୍ମ ହୋଇ 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କ ବାଲ୍ୟକଳା ପ୍ରତିଭା ନିଜ ପରିବାରରୁ ହିଁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୁଲା ! 


ମାଟ୍ରିକ୍‌ ପରୀକ୍ଷାପରେ କିଛିଦିନ ଶିକ୍ଷକ ହୋଇ ତକ୍କାଳୀନ ଖଲ୍ଲିକୋଟ 
ମହାରାଜା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମର୍ଦଦରାଜଙ୍କ ସହାୟତାରେ ୧୯୫୮ ମସିହାରେ ଖଲ୍ଲିକୋଟ କଳା 
ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଭର୍ଭିହେଲେ ଓ କୃତିତ୍ଵର ସହ ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳାରେ ପାଶ୍‌ କଲେ । 
ସେତେବେଳେ ଚିତ୍ରକଳା ପାଠ୍ୟକ୍ରମରେ ଶାନ୍ତିନିକେତନୀୟ ଶୈଳୀକୁ ବେଶୀ ଗୁରୁତ୍ସ 
ଦିଆଯାଉଥୂଲା । ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର କିନ୍ତୁ ସେଥିରେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ନ ଥଲେ । ସେ କିପରି ଉତ୍କଳୀୟ 
ଚିତ୍ରଧାରୀ ସହ ନିଜର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶୈଳୀ ସୃଷ୍ଟି କରିବେ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ । ତାଙ୍କ 
ଚିତ୍ରକଳାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉପଭୋଗ୍ୟ । ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ଖୁବ୍‌ 
ଆବେଦନମୟ କରିବା ପାଇଁ ସେ ତପୂରତା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଚିତ୍ରକଳା ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଵପ୍ନିଳ 
ଆବେଦନ, ଯେଉଁ ପଟ୍ଟଭୂମି ଉପରେ ରଂଗ ଓ ତୂଳୀର ସ୍ପର୍ଶରେ ଚିତ୍ରକରର ପରିକଳ୍ପନା ରୂପ 
ନିଏ, ତାହା ଯଦି କଥା ନ କହିଲା ତାହେଲେ ସେ ଚିତ୍ର ନିର୍ଜୀବ ହୋଇଉଠେ, ନିଷ୍ଠନ୍ଦ ଶିଛୀ 
ସେଇଠି ନିଜର ପରିଚୟ ହଜେଇ ବସେ । ସବୁ ସୃଷ୍ଟିରେ ଚିତ୍ରଶିନ୍ଧୀର ଆବେଦନ ଜୀବନ୍ତ 
ହେବା ଦରକାର । ଏ ହେଲା ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କର ଚିତ୍ରକଳାର ମୌଳିକ ଦର୍ଶନ ତତ୍ତ । 


ତାଙ୍କର ଚିତ୍ରକଳାର କାବ୍ୟିକ ରୂପ ବେଶ୍‌ ଛନ୍ଦୋମୟ ଏବଂ ଶୃଙ୍ଗାରଧର୍ମୀ । 
ପରନ୍ତୁ ଯୌନ ଆବେଦନ -ବର୍ଡିତ, ହାଲ୍‌କା ରଂଗ-ବିନ୍ୟାସ ଏବଂ ବଳିଷ୍ଠ ରେଖାଙ୍କନ, 
ବିସ୍କାରିତ ଚକ୍ଷୁପ୍ରାନ୍ତ ସତୁଳଶରୀର ! ସର୍ବୋପରି ପଟ୍ଟଚିତ୍ର ଓ ପୋଥଚିତ୍ରର ସୌସାଦୃଶ ଚରିତ୍ର 
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ସୌଷ୍ଠବତାର ଅଭାସ ଶିଳ୍ପୀଙ୍କର ପାରମ୍ପରିକ ଚିତ୍ରକଳା ପ୍ରତି ଯେଉଁ ଅଦମ୍ୟ ମୋହ ତାହା 
ବେଶ୍‌ ସୂଚାଇ ଦେଇଥାଏ । 


ଏହି ଭିନ୍ନ ଭାବନାର ଶି ଜଣକ ଥୂଲେ ଜାତୀୟ ଓ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ 
ଖ୍ୟାତିସମ୍ପନ୍ନ । ବହୁ ପ୍ରଦର୍ଶନୀରେ ତାଙ୍କ ଚିତ୍ରକଳା ପ୍ରଜ୍ନଳିତ ହୋଇ ପୂରସ୍ତୃତ ହୋଇଛି ¦ 
ଓଡ଼ିଶାର ଚିତ୍ରକଳାର ଗୌରବ ବ୍ରଦ୍ଧି କରାଇଛନ୍ତି । ଚାକିରୀ ଜୀବନରେ ଓଡ଼ିଶାର ହସ୍ତକଳା 
ପ୍ରସାର କ୍ଷେତ୍ରରେ ବହୁ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । ହଜାର ହଜାର ନୃତନଧରଣର ନମୁନା ସୃଷ୍ଟିକରି 
ବଜାର ଅଭିମୁଖୀ କରାଇଛନ୍ତି । ହସ୍ତଶିନତ ଜଗତର ଏକ ଭିନ୍ନ ସ୍ରଷ୍ଟା ଭାବେ ତାଙ୍କର 
ନମୁନାଗୁଡ଼ିକ ଚିହ୍ନଟ ହୋଇ ବହୁ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଫଳ ଉତ୍ପାଦନ ହୋଇ ପାରିଛି । 
ଅନେକ ସ୍ଥାନ ଭ୍ରମଣ କରି ସେଠାକାର ବୈଷୟିକ ଜ୍ଞାନକୌଶଳ ଆହରଣ କରି ତାଲିମ 
କେନ୍ଦ୍ରରେ ଶିକ୍ଷାର୍ଥୀମାନଙ୍କୁ ବିତରଣ କରିଛନ୍ତି । 

ଜଣେ ହସ୍ତଶିଳ୍ପୀ ତଥା ପାରମ୍ପରିକ ପଟ୍ଟଚିତ୍ର ଶିଳ୍ତ ହିସାବରେ ରାଜ୍ୟ ହସ୍ତଶିଲ୍ନ 
ନକ୍ଵସା ଓ ନମୁନାକେନ୍ଦ୍ରର ବରିଷ୍ଠ ଉପାଙ୍କନକାରୀ ଭାବେ ଦାୟିତ୍ଵ ନେବା ପରେ ପରେ ତାଙ୍କ 
ସହ ମୋର ପରିଚୟ ହୁଏ । ଏମିତି ଅନେକ ସ୍ଥାନରେ ତାଙ୍କ ସହିତ ବିଭିନ୍ନ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ 
ଅଂଶଗ୍ରହଣ, ଆଲୋଚନା, ତର୍କବିତର୍କ ମଧ୍ୟରେ ସମୟ ଅତିକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇଛି । ମୁଁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛି 
ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ଚାକିରୀରେ ଥାଇ ସେ ଯେପରି ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ହୋଇ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥୂଲେ, 
ସେପରି ନିଜର ସଫଳ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ସେପରି ସମର୍ଥ ଥିଲେ । ଏହା ତାଙ୍କ କଠୋର 
ପରିଶ୍ରମର ସଫଳତା । 


ଭାରତ ସରକାରଙ୍କ ସଂସ୍କୃତି ବିଭାଗରୁ ସିନିଅର ଫେଲୋସିପ୍‌ ପାଇ 
ଗୀତଗୋବିନ୍ଦକୁ ଆଧାରକରି ଅନେକ ସୁନ୍ଦର ଚିତ୍ର ଆଙ୍କିଥଲେ | ˆ ଚନ୍ଦ୍ରାୟନଂର ନାୟକ 
ଭାବେ ସେ ଟିରସ୍ମରଣୀୟ ହୋଇ ରହିଗଲେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶିଳ୍ପୀଙ୍କ ହୃଦୟରେ । 


କେଦାରନାଥ ନାୟକ 
ଧୁବତାରା 
ମୋର କର୍ମକ୍ଷେତ୍ର ଏକ କଳାନୁ ଷ୍ଠାନ ହୋଇଥୂ ବାରୁ ମୋର ସୌଭାଗ୍ୟ ଯେ 


ମୁଁ ବହୁ ଚିତ୍ର ଶିଳ୍ପୀଙ୍କ ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସିପାରିଛି । ଭାରତର ଯେଉଁ କେତେଜଣ ଖ୍ୟାତନାମା 
ଚିତ୍ରଶିଳ୍ପୀଙ୍କୁ ମୁଁ ଅତି ନିକଟରୁ ଦେଖୁଛି, ଯେଉଁମାନଙ୍କ ସଙ୍ଗେ ଚିତ୍ରକଳା ବିଷୟରେ ଏବଂ 
ନିଜ ଦୁଃଖସୁଖ ବିଷୟ ଆଲୋଟନା କରିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଛି, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଶ୍ରୀ 


ଏନ୍‌. ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାଓ ଥଲେ ଅନ୍ୟତମ ! ଜଣେ ମଣିଷ ପାଖରେ ଯେଉଁ ମଣିଷପଣିଆ 
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ରହିଁବାକଥା, ସେହି ମଣିଷପଣିଆ ଭରି ରହିଥଲା ରାଓସାରଙ୍କ ପାଖରେ । ରାଓ ସାରଙ୍କୁ 
ନମସ୍କାର କରିବା ପରେ ତାଙ୍କର ହସହସ ମୁହଁର ପ୍ରତି ନମସ୍କାର ଭାବ ବହୁଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ମାନସପଟରେ ରହିବ ନିଶ୍ଚୟ | 

୬ ଶ୍ରୀ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାଓ ତାଙ୍କର ଛବି ଆଙ୍କିବା ବୃତି ଜୀବନର ଶେଷ ଅବସ୍ଥା 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବଳବତ୍ତର ରଖୁପାରିଥ୍‌ଲେ, ଯାହାକି ଏତେ ସହଜ କଥା ନୁହେଁ । ଏଥ୍‌ରୁ ତାଙ୍କ 
ମନୋବଳର ଦୃଢ଼ତା ଓ ଏକାଗ୍ରତାର ପ୍ରମାଣ ମିଳେ । ଛବି ଆଙ୍କୁଥୁବା ଲୋକମାନଙ୍କୁ 
ସେ ବହୁତ ଭଲ ପାଉଥୂଲେ । ଘଟଣା ଚକ୍ରରେ ସେ ଥରେ ଆମ ଘରକୁ ଆସିଥୂଲେ 
ଘଟଣା ଚକ୍ର କହିବାର ଅର୍ଥ ମୁଁ ତାଙ୍କୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରି ନଥୁଲି, କି ସେ ଆମ ଘରକୁ 
ଆସିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଆସି ନ ଥୁଲେ । ତାଙ୍କୁ ସେହି ସମୟରେ ମୁଁ କାଗଜରେ ଆଙ୍କିଥୂବା 
କିଛି ଚିତ୍ର ଦେଖାଇଥୁଲି । ଛବି ଦେଖୁ ସେ କହିଲେ - ଏଇଟା ଭଲ ହୋଇଛି ଏଇଟାକୁ 
ଟିକିଏ ଏମିତି କର ବା ଏଇଟା ଭଲ ହୋଇନି । ମୋତେ ବହୁତ ଉତ୍ସାହ ଓ ପ୍ରେରଣା 
ଦେଲେ ଆହୁରି ଛବି ଆଙ୍କିବ। ପାଇଁ । ପରେ ମୁଁ ଏକ ଚିତ୍ରକଳା ପ୍ରଦର୍ଶନୀ 
ଭୁବନେଶ୍ବରରେ କଲି ଏବଂ ଏହି ପ୍ରଦର୍ଶନୀ କରିବା ପାଇଁ ଚିତ୍ର ଆଙ୍କିବା ପଛରେ 
ଯେଉଁମାନଙ୍କ ପ୍ରେରଣା ପାଇଥୂଲି ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଶ୍ରୀ ରାଓ ଥଲେ ଅନ୍ୟତମ । ମୋ 
ଚିତ୍ର ଦେଖୁବା ପରେ ରାଓ ସାର୍‌ ମନଦୁଃଖରେ କହିଥୂଲେ, ଯାହା ହେଉ ତମେ ଚିତ୍ରରେ 
ପାଠ ନ ପଢ଼ି ମଧ୍ଯ ଚିତ୍ର ଆଙ୍କୁଚ ହେଲେ ଚିତ୍ରକଳାରେ ପାଠପଢ଼ି ସେହି ସଂସ୍ଥାମାନଙ୍କରେ 
ରହି ମଧ୍ୟ ଶିଳ୍ପୀମାନେ ଚିତ୍ର ଆଙ୍ଗିବାରେ ସମୟ ଦେଉ ନାହାନ୍ତି । 


ଚିତ୍ରପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ ରଖୁଥୁବା ଯେକୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତି ରାଓସାରଙ୍କ ଛବି ଦେଖୁ 
ନିଶ୍ଚୟ କହି ଦେଇପାରିବ ଯେ ଏହି ଛବିଟି ଶ୍ରୀ ଏନ୍‌ .ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାଓଙ୍କର । ଏଥିରୁ 
ଜଣେ ଶିନ୍ଥୀର ପରିପକ୍ସତା ବୁଝାପଡ଼େ । ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ତାଙ୍କ ଛବି ଅଙ୍କାରେ 
ଓଡ଼ିଶାର ଇଣ୍ଡିଆନ୍‌ ପେଣ୍ଟିଙ୍ଗ ବିଭାଗ ରୁଚିମନ୍ତ ଓ ବଳିଷ୍ଠ ହୋଇିଛି କହିଲେ ଅତ୍ର୍ଯୁ୍ତ 
ହେବ ନାହିଁ । ରାଓ ସାରଙ୍କର ମଠାକନା ଉପରେ ଜଳରଙ୍ଗରେ ଅଙ୍କାଯାଇଥିବା ଗାଧୁଆ 
ତୁଠ, ଗୋଧ୍ଳି, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଲୀଳା, ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଇତ୍ୟାଦି ଚିତ୍ର ଯେଉଁମାନେ ଦେଖୁଛନ୍ତି, 
ସେମାନେ ନା ରାଓ ସାରଙ୍କୁ ନା ତାଙ୍କ ଚିତ୍ରକୁ ଭୁଲିପାରିଵେ । ତାଙ୍କର ଛବିଗୁଡ଼ିକ 
ବ୍ଵାଇଟକଲରର । ତାଙ୍କ ବ୍ୟବହାର ବେଶ୍‌ କୋମଳ ଓ ହୃଦୟସ୍ପଶୀ ଓ ମନୋମୁଗ୍ଧକର ! 

ତାଙ୍କ ଦେହ ଖରାପ ଅଛି ବୋଲି ଶୁଣିଥୂଲି । ହଠାତ ଦିନେ ତାଙ୍କର ଛାତ୍ର 
ରାମହରି ଜେନାଙ୍କ ମନର ଅବସ୍ଥା ଦେଖୁ ପଚାରିବାରୁ ସେ କହିଲେ ଆପଣ କାହାକୁ 
କହିବେନି ଯଦି କହିବି । ରାଓ ସାରଙ୍କୁ... ପୁଣି ଦିନେ ଶୁଣିଲି ସେ କଳିଙ୍ଗ 
ହସପିଟାଲରେ ଆଡ଼ମିସନ୍‌ ହୋଇଛନ୍ତି । ମୁଁ ଏବଂ ରାମହରି ବାବୁ ଡାକ୍ତରଖାନାକୁ 
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ଗଲୁ । ବହୁତ ଝଡ଼ି ଯାଇଥାନ୍ତି । ନାକରେ ଅମ୍ଭଜାନ ନଳୀ ଲାଗିଥାଏ । ସେହିଦିନ 
ତାଙ୍କର ପ୍ରିୟ ବଂଧୁ ଡକ୍ଟର ଦିନନାଥ ପାଠୀଙ୍କ ସହିତ ଦେଖାହେଲା । ସେ ବହୁ ବ୍ୟସ୍ତ 
ଓ ଚିନ୍ତିତ ଥଲେ । ବୋଧହୁଏ ସେ ବୁଝିପାରୁଥଲେ ରାଓ ସାର ଓ ତାଙ୍କ ଭିତରେ ଥୁବା 
ବଂଧୁତାର ପୂର୍ଣ୍ଣ ହ୍ମେଦ ପଡ଼ିବାକୁ ଯାଉଛି । ପାଠୀ ସାର ଏତେ ବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇପଡୁଥୂଲେ 
ଯେ ତାଙ୍କୁ ମୁଁ କହିଥୁଲି, ‘ଏଇତ ସତ୍ୟ, ଏଇତ ଜୀବନ | ଆପଣ ଏତେ ବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇ 
ପଡ଼ୁଛନ୍ତି କାହିଁକି ? 
ରାଓସାର୍‌ ମରଶରୀରକୁ ନେଇ ଆମେ ପୁରୀ ଯାଇଥୁଲୁ । ସ୍ଵର୍ଗଦ୍ଧାରରେ 
ରାଓସାର୍‌ଙ୍କ ଶରୀରକୁ ରଖୁବା ବେଳେ ମୋର ମନେ ହେଉଥଲା, ଓଡ଼ିଆ ଚିତ୍ରକଳା 
ଜଗତର ଧୁଵତାରା ପୁରୀର ସମୁଦ୍ରରେ ସତେ ଯେପରି ଖସି ପଡ଼ିଲା । ହେଲେ ତାଙ୍କ 
କୃତିକୁ ଛାଡ଼ି ଓଡ଼ିଶାର ଚିତ୍ରକଳା ଇତିହାସ ଲେଖାଯାଇପାରିବନି । 
¦ 
ଦିଲ୍ଲୀପ ହାଲି 


ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କ ଚିତ୍ରକଳା : ଏକ ଆଲୋଚନା 


ଅଲଇଣ୍ଡିଆ ସାଇକି ଆଟ୍ରିକ୍‌ କନଫରେନସ୍‌ ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ରବୀନ୍ଦ୍ର 
ମଣ୍ଡପଠାରେ ଓଡ଼ିଶାର ବିଶିଷ୍ଟ ଚିତ୍ରଶିନଜୀ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାଓଙ୍କ ପ୍ରଦର୍ଶିତ କେତୋଟି ଚିତ୍ର 
ଦେଖୁବାର ସୁଯୋଗ ମିଳିଥୂଲା । ସିଲକ୍୍‌ କନା ଉପରେ ଜଳରଙ୍କରେ ଚିତ୍ରଣଗୁଡ଼ିକ 
ଉଭୟ ବର୍ଣ୍ଣବିନ୍ୟାସ ଓ ବିଷୟ ନିର୍ବାଚନ ତଥା ଯୋଜନାରେ ଏକ ସ୍ଵପ୍ରିଳ ପରିବେଶ 
ସୃଷ୍ଟି କରୁଥଲା । ସ୍ଵଚ୍ଛ ଓ ଅସ୍ଵଚ୍ଥ ରଙ୍ଗ ସହ ଚାଇନିଜ୍‌ଇଙ୍କର ପ୍ରୟୋଗ, ଗୋଟିଏ ରଙ୍ଗ 
ଭିତରେ ଅନ୍ଯ ରଙ୍ଗର ପ୍ରବେଶ, ପାରମ୍ପରିକ ସ୍ପର୍ଶରେ ଆଧୁନିକ, ପୌରାଣିକ ଏବଂ 
ଗ୍ରାମ୍ୟଜୀବନର ସାମାଜିକ ବିଷୟବସ୍ତୁ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଓ ସାବଲୀଳ ତଥା ଗତିଶୀଳ ରେଖା 
ଦ୍ଵାରା ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଖୁବ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ଲାଗିଥୂଲା । 

ଶ୍ରୀ ରାଓ ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ଶୈଳୀରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ମୁକ୍ତ ହୋଇଥୂଲେ ହେଁ ଭାରତୀୟ 
ଚିତ୍ରଧାରାର ଆଦର୍ଶକୁ ଭୁଲିନାହାନ୍ତି । ରୂପ ସଂଯୋଜନା, ବର୍ଣ୍ଣ ସଂଯୋଜନା ତଥା 
ରେଖା ଓ ରଙ୍ଗର ଭାରସାମ୍ୟର ସମତା ରକ୍ଷାକରି ଯେଉଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶୈଳୀ ସୃଷ୍ଠି କରିଛନ୍ତି 
ତାହା ଭାରତୀୟ ସମ ସାମୟିକ କଳାରେ ଏକ ମହାନ ଅବଦାନ ବୋଲି କୁହାଯିବ । 
ଏହା ପଛରେ ଖଲିକୋଟ ଚାରୁ କଳା ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ୟକ୍ଷ ସ୍ଵର୍ଗତ ଶରତଚନ୍ଦ୍ର 
ଦେବଙ୍କ ପରୋକ୍ଷ ପ୍ରେରଣା ନିହତ ବେଲି ସେ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି ! ସ୍ଵର୍ଗତ ଦେବ ପ୍ରାଚ୍ୟ 
ଓ ପାର୍ଚାତ୍ୟର ସମିଶ୍ରଣରେ ଏକ ନୂତନଧାରାକୁ ପ୍ରୟୋଗ କରି ପ୍ରକାଣ୍ଡକାୟ ଚିତ୍ରସବୁ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଥୁଲେ । ରଚନା ଶୈଳୀରେ ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନର ଚିନ୍ତାଧାରା ଅଧୁକ ମାତ୍ରାରେ 
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ପ୍ରତିଫଳିତ ହେଉଥଲା ତାଙ୍କ ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକରେ । ଏଗୁଡ଼ିକ ଚାତ୍ରାବସ୍ଥାରେ ଶ୍ରୀ ରାଓଙ୍କ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଥଲା । ଶୈଶବ ଓ କିଶୋର ପାରମ୍ପରିକ ଚିତ୍ରକାର ଗ୍ରାମରେ କଟିଥୁଲା । 
ଗଞ୍ଜାମର ମଥୁରା ( ପୋଲସରା ନିକଟ )ରେ ଲୋକ କଳା ଯଥା-ଗୋବର କଣ୍ଡେଇ, 
କଳାସିନ୍ଦୁର ପେଡ଼ି, ଜଉଶାଳ, କାନ୍ଧ ଚିତ୍ର ପଥରରେ ସିଂହ, ପଥୁରି, ମନ୍ଦିରତୋଳା, 
ପଟଚିତ୍ର ଓ ଲୋକ ନୃତ୍ୟ ଯଥା ବାଉଁଶରାଣୀ ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳା, ସଖୀନାଟ, ଯାତ୍ରା 
ଇତ୍ୟାଦି ଶୈଶବରୁ ତାଙ୍କ ମନରେ ଗଭୀର ରେଖାପାତ କରିଥୂଲେ । 

ଦୀର୍ଘ ୪୦ ବର୍ଷ ଧରି ତାଙ୍କ ଚିତ୍ରରେ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରି ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ 
ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗ କରି ସଫଳାତା ହାସଲ କରିଛନ୍ତି । କୃଷ୍ଣଲୀଳା ହେଉ କିମ୍ବା 
ଗାଧୁଆତୁଠ ହେଉ, ବା ଗ୍ରାମ୍ୟଲଳନା ହେଉ ବା ବିରହଣୀ ରାଇ ହେଉ ସମସ୍ତ ସୃଷ୍ଟିରେ 
ଓଡ଼ିଶାର ସଂସ୍କୃତି ଏବଂ କଳା ପରମ୍ପରା ନିହିତ । ସଫଳତାର ନିଦଶନ ସ୍ଵରୂପ ତାଙ୍କୁ 
ସର୍ବଭାରତୀୟ ମାନ୍ୟତା ମିଳିଛି । ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଭାରତର କଳା ଏତିହାସିକ ଓ 
ଚିତ୍ରଶିଳ୍ଜୀ ଡକ୍ଟର ଦିନନାଥ ପାଠୀ ତାଙ୍କର ଦୀର୍ଘ ପ୍ରବନ୍ଧ ପଚାଶ ବର୍ଷର ଚିତ୍ରକଳା” ରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ଯେ, ˆ ' ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାଓ ବୋଧହୁଏ ଓଡ଼ିଶାରେ ସମସ୍ତଙ୍କଠାରୁ ବେଶୀ 
ସର୍ବଭାରତୀୟ ସ୍ତରରେ ପୁସ୍କୃତ । ଏହାଛଡ଼ା ତାଙ୍କର ୧୪ଗୋଟି କଳା ଚିତ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶନୀ 
ଚଣ୍ତିଗଡ଼, ବମ୍ବେ, ଦିଲ୍ଲୀ ବନାରସ, ପୁନା, ବାଙ୍ଗାଲୋର, କଲିକତା, ଭୁବନେଶ୍ବର ପ୍ରଭୃତି 
ସହରରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଯାଇଛି । 


ମିଡ଼୍‌-ଡ଼େ, ମହାରାଷ୍ଟ୍ର ଟାଇମସ୍‌, ନବଭାରତ୍ର ଟାଇମସ୍‌, ଏସିଆନ୍‌ ଏଜ୍‌, 
ଅଫର ଇଣ୍ଡିଆନ ଏକ୍‌ସ୍‌ପ୍ରେସ୍‌୍‌ ଟାଇମସ ଅଫ ଇଣ୍ରିଆ, ବିଟ୍ିବୁନ, ହେରାଲ୍‌ଡ଼, ଆଜ, ଦୈନିକ 
ଜାଗରଣ, ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ସାହାରା, ଇନାଡ଼ୁ, ଅମୃତ ବଜାର, ଇଷ୍ଠର୍ଣ୍ଧ ଟାଇମସ୍‌ ଓ ଓଡ଼ିଆ 
ପତ୍ରିକାମାନଙ୍କରେ ଭାରତର ପ୍ରତ୍ୟାତ କଳା ସମାଲୋଚକ ଦ୍ୟାନେଶ୍ବର ନାଦକର୍ଣ୍ଣି ରଣଜିତ 
ହସଖୋଟେ, ଡକ୍ର ବି.ଏନ୍‌.ଗୋସ୍ବାମୀ, ଏମ୍‌.ଏସ୍‌.ଭଟି , ପ୍ରେମ ସିଂ, ମଧୁର କପିଳା, 
ଏନ୍ସ, ମିଲିନ୍ଦ ମନୋହର କାଉଲ, ଆର.ଏସ୍‌. ଯାଦବ, ବିଭୁତି ମିଶ୍ର, ପ୍ରଦୋଷ ମିଶ୍ର ଏବଂ 
ଅନେକ ତାଙ୍କ ଚିତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ସମୀକ୍ଷାମାନ କରି ଦର୍ଶକ ଓ କଳାପ୍ରେମୀଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ଚିତ୍ର 
ନିକଟକୁ ଟାଣି ଆଣିପାରିଛନ୍ତି । ପାରମ୍ପରିକ ନିର୍ଯ୍ୟାସକୁ ନେଇ ଆଧୁନିକ ପରିପ୍ରୟୋଗ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଧାରାର ସୃଷ୍ଟିକର୍ଭାଭାବେ ଓଡ଼ିଶାରେ କାହିଁକି ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ ବି 
ସେ ପରିଚିତ । ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ନିଚ୍ଛକ ଅନୁଶୀଳନ, ପାରମ୍ପରିକ ପରିଭାଷା ଓ ଆଧୁନିକ 
ଚିନ୍ତାଧାରା ମଧ୍ୟରେ ସଠିକ ସମନ୍ଧୟ ରକ୍ଷାକରି ଯେଉଁ ଶୈଳୀ ସେ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ତାହା 
ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ ! ଏହି ଲୋପ୍ରିୟତାରୁ ହିଁ ତାଙ୍କ ଚିତ୍ର ଭାରତ ବ୍ୟତୀତ ଜାପାନ, ଜର୍ମାନୀ, 
ଅଷ୍ଟ୍େଲିଆ, ଫ୍ରାନସ୍‌ଟ ସାନଗୋଡ଼ିଆ( ୟୁଏ.ସ୍‌ଏ. ) ଲଣ୍ଡନ ପ୍ରଭୁତି ମାନଙ୍କରେ ସଂଗୃହୀତ ! 
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ସରକାରୀ ସ୍ତରରେ ଶ୍ରୀ ରାଓ ଆସିକାସତ୍ଥ ଟେକ୍ନିକାଲ ସ୍ତୁଲରେ ୧୨ ବର୍ଷ 
ଶିକ୍ଷକତା ପରେ ରାଜ୍ୟ ହସ୍ତଶିଲ୍ପ ନକ୍ସା ଓ ନମୁନା କେନ୍ଦ୍ରରେ ବରିଷ୍ଠ ଡ଼ିଜାଇନର ଭାବେ 
ଅନ୍ୟୁନ ଦୁଇହଜାର ନକ୍ସା ଓ ନମୁନା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥୂଷଲ ଏବଂ ରାଜ୍ୟ ହସ୍ତଶିଲ୍ନ ତାଲିମ 
କେନ୍ଦ୍ରର ଅଧୀକ୍ଷକ ରୂପେ ଅନୁଷ୍ଠାନର ଉନ୍ନତିମୂଳକ କାମକରି କର୍ଧ ପକ୍ଷଙ୍କ ଶ୍ରଦ୍ଧାଭାଜନ 
ହୋଇପାରିଥିଲେ ! ଏହି ଦାୟିତ୍ସସହ ସେ ହସ୍ତଶିଲ୍ପ ପ୍ରକଲ୍ପ ଓ ନକ୍ସା ନମୂନା କେନ୍ଦ୍ରର 
ଡ଼େପୁଟି ମ୍ୟାନେଜର ଭାବେ ତାଙ୍କ ଦାୟିତ୍ଵ ସୁଚାରୁ ରୂପେ ନିର୍ବାହକରି ଅବସର ନେଇ 
କ୍ରିଏଟିଭ ସ୍ତ୍ରଲ ଅଫ୍ବ ଆର୍ଟର ପରିଚାଳନାସହ ନିଜ ସୃଷ୍ଟିରେ ମନୋନିବେଶ କରିଥୁଲେ | 


| 
ମମତା ପାଠୀ 
ବଡ଼ ରାଓକାକା 


ମୋର ନି ର୍ବନ୍ଧଵବେଳେ ମୋର ଭାବୀଶ୍ବଶୁର ଘର ତରଫରୁ ଯେତକ 
ବନ୍ଧୁବାନ୍ଧବ ଆସିଥୂଲେ ତାଙ୍କରି ଭିତରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାଓ ଥୂଲେ | ଏକଥା ମୁଁ ନିଶ୍ଚିତ 
ହେଲାବେଳକୁ ସେ ମୋ ପାଇଁ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାଓରୁ ରାଓକାକା ହୋଇସାରିଥୂଲେ । ମୁଁ 
ବାହାହୋଇ ଶ୍ଵଶୁରଘରକୁ ଆସିଲାପରେ କେବଳ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାଓ ନୁହନ୍ତି ତାଙ୍କ ଭଳି 
ବହୁ ବିଶିଷ୍ଟ ଚିତ୍ରଶିନ୍ତୀ ଆମଘରକୁ ଆସୁଥ୍‌ଲେ । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଆଉ ଜଣେ ରାଓ 
ବି ଥୁଲେ । ତେଣୁ ମୁଁ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାଓଙ୍କୁ ବଡ଼ ରାଓକାକା ଏବଂ ଡି.ଏନ୍‌. ରାଓଙ୍କୁ ସାନ 
ରାଓକାକା ବୋଲି ଡାକିଲି । ମୁଁ ପରେ ଜାଣିଲି ରାମହରି କାକା ଓ ଶିବରାମ କକାଙ୍କୁ 
ମିଶାଇ ଏମାନେ ସମସ୍ତେ ମୋର ଶ୍ଵଶୁରଙ୍କର ଅତ୍ଯନ୍ତ ଘନିଷ୍ଠ ବନ୍ଧ । ତାପରେ ମୋ 
ପାଖରେ କକାଙ୍କର ତାଲିକା ବଢ଼ିଗଲା । ମୁଁ ପରେ ପରେ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶନୀ ଏବଂ 
ଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କଲି ଏବଂ ଜାଣିବାକୁ ପାଇଲି ଏମାନେ 
ସବ୍ର ଓଡ଼ିଶାର ବିଶିଷ୍ଠ ଚିତ୍ରଶିଜ୍ରୀ ! 

ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାଓକାକାଙ୍କ ସହିତ ମୋର ଦେଖା ହୋଇଥଲା ପୁଣି କୋଣାର୍କରେ । 
ସେତେବେଳେକୁ ଫେବୃୟାରୀମାସ ହୋଇଥୁଲା ! ଜାନୁଆରୀ ମାସରେ ମୋର ବାହାଘର 
ସରିଥୂଲା ଏବଂ ତାର କିଛିଦିନ ପରେ ଆମେ ସମସ୍ତେ ମିଶି କୋଣାର୍କ ଯିବାକୁ ବାହାରିଥୁଲୁ । 
ମୋର ଶ୍ବଶୁରଙ୍କ ଜନ୍ମଦିନ ଉପଲକ୍ଷେ ଗୋଟିଏ ଉତ୍ସବର ଆୟୋଜନ ହୋଇଥଲା । କୋଣାର୍କରେ 
ଥିବା ପାନ୍ଧନିବାସରେ ସବୁ କକା ଓ ଖୁଡ଼ୀଙ୍କର ରହିବାର ବନ୍ଦୋବସ୍ତ ହୋଇଥଲା । ଆମେ 
ସମସ୍ତେ ମାଘସପ୍ତମୀର ପାହାନ୍ତିଆ ପ୍ରହରରେ କୋଣାର୍କ ବେଳାଭୂମିରେ ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ଭକ୍ତଙ୍କ 
ଗହଣରେ ଠିଆହୋଇ ପ୍ରଥମ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟକୁ ଅପେକ୍ଷା କରିଥୁଲୁ । ସେଦିନର ସେହି 
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ଅକିସ୍ମରଣୀୟ ମୁହୃତଁ ଆନି ବି ମୋ ମନରେ ସତେଜ ରହିଛି । ଏ ବର୍ଷ ଜାନୁୟାରୀ ୨୮ରେ 
ପୁଣି ମୋ ଶ୍ବଶୁରଙ୍କ ୬୧ ବର୍ଷ ପୂରିଗଲା । ସେ କିନ୍ତୁ ବନାରସରେ ଥୁଲେ ଓ ବଡ଼ ରାଓଙକାକା 
କଳିଙ୍ଗ ହସପିଟାଲରେ ମୃତ୍ୟୁ ସହିତ ସଂଗ୍ରାମ କରୁଥୂଲେ ! 


ଗତ ସେପ୍‌ଟେମ୍ବର ମାସରେ ଆମ ପରିବାରର ଘନିଷ୍ଠ ବନ୍ଧୁ ଡକ୍ଟର ଏବରହାର୍ଡ଼ 
ଫିସର୍‌ ଓ ତାଙ୍କ ପନୀ ଶ୍ରୀମତୀ ବାର୍ବରା ଫିସର୍‌ ଆମ ଘରକୁ ଆସିଥୂଲେ । ସେମାନେ 
ମୋ ବାହାଘରରେ ଯୋଗଦେଇନଥୂବାରୁ ଆମ ଘରେ ତିନିଚାରି ଦିନ କଟେଇଲେ ଓ ମୋ 
ହାତ ରାନ୍ଧଣା ଖାଇଥୂଲେ । ସେହି ରହଣି ଭିତରେ ଆମ ଘରେ ଗୋଟିଏ ଓଡ଼ିଶୀନୃତ୍ୟ 
ଆସରର (ଆୟୋଜନ ହୋଇଥୁୂଲା ¦ ସେଥୂରେ ଗୁରୁ ଗଜେନ୍ଦ୍ର ପଣ୍ଡା ଏବଂ ବିଶ୍ରିଷ୍ଠ ଓଡ଼ିଶୀ 
ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ଦେବ ପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କର କନ୍ୟାମାନେ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରିଥୁଲେ । ବଡ଼ 
ରାଓକାକା ଏବଂ ତାଙ୍କର ଜୋଇଁ ପ୍ରଦୋଷ ମିଶ୍ର ମଧ୍ୟ ନିମନ୍ତ୍ରିତ ହୋଇ ଆସିଥୂଲେ । ବଡ଼ 
ରାଓକକାଙ୍କର ଦେହ ଭଲ ନ ଥୂବାରୁ ସେ ଶୀଘ୍ର ଘରକୁ ଫେରିଯାଇଥୂଲେ କିନ୍ତୁ ମୁଁ ସେ 
ସମୟରେ ତାଙ୍କ ଅସୁସ୍ଥତାର ଭୟାବହତା ସଂପର୍କରେ ସଚେତନ ନ ଥୁଲି । ଏଭଳିକି ତାଙ୍କର 
କୌଣସି ଜଣେ ହେଲେ ସାଙ୍ଗ ସେକଥା ଜାଣି ନ ଥଲେ | ବଡ଼ ଦୁଃଖର କଥା ଧୀରେ ଧୀରେ 
ତାଙ୍କର ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ଖରାପ ହେଲା । ମୁଁ ତାଙ୍କୁ ଦେଖୁବାକୁ ସୌଭାଗ୍ୟଙ୍କ ସହିତ କଳିଙ୍ଗ 
ହସପିଟାଲକୁ ଯାଇଥୁଲି । ସେଠି ସେ ମୋତେ ଆଦରରେ ମୋର ଭଲମନ୍ଦ ପଚାରିଥୂଲେ । 
କିନ୍ତୁ ଭାଗ୍ୟର ବିଡ଼ମ୍ବନା, ଖୁବ ଅଳନ୍ଥଦିନପରେ ତାଙ୍କର ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟର ଆହୁରି ଅବନତି ଘଟିଲା 
ଏବଂ ସେ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କୁ ପଛରେ ରଖୁ ଚାଲିଗଲେ । ବଡ଼ ରାଓକାକା ଆମ ଶିମ ପରିବାରର 
ଜଣେ ମୁଖୁଆ ହୋଇଥୁବାରୁ ଏ ସମ୍ବାଦ ମୋତେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୁଃଖ ଦେଇଥୁଲା | ତାଙ୍କର 
ବିୟୋଗରେ ମୁଁ ମୋର ଶ୍ରଦ୍ଧାଞ୍ଜଳି ଜ୍ଞାପନ କରୁଛି । 


ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମିଶ୍ର 
ବନ୍ଧୁ ଚନ୍ଦରୁ ରାଓ 


ଚନ୍ଦର୍‌ ରାଓଙ୍କ ସହ ଯେଉଁଦିନ ମୋର ପ୍ରଥମ ଦେଖା ହେଲା, ମତେ 
ଲାଗିଲା ପୃଥୁବୀର କୋଟ କୋଟି ମଣିଷଙ୍କ ଭିତରେ ଇଏ କ୍ଷୁଦ୍ର ମଣିଷଟିଏ । ବହୁ କ୍ଷୁଦ୍ର 
ଭିନିଷ ଭିତରେ ବିରାଟ ଶକ୍ତି ଲୁଚି ରହିଥାଏ । ପରମାଣୁ ପରି କ୍ଷୁଦ୍ର ବସ୍ତୁଟିରେ ମଧ୍ଯ 
ଅସୀମ ଶକ୍ତି ଲୁଚି ରହିଥୁବା ସହଜରେ ବୁଝା ପଡ଼େ ନାହିଁ । ସେମିତି ଚନ୍ଦର୍‌ ରାଓ । 
ଦେହରେ ସାଦାସିଧା ପୋଷାକ ଓ ମୁହଁରେ ଚେନାଏ ହସ । ଯେତେବେଳେ ପରିଚୟ 
ପାଇଲି ବୁଝି ପାରିଲି ନାହିଁ ଏ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ କଳା କେଉଁ ଦିଗରୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିଛି । ପରିଟୟ 
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ଧରେ ଧୂରେ ବନ୍ଧୁତ୍ନରେ ପରିଣତ ହେଲା ! ତାଙ୍କ ଅଙ୍କା ଚିତ୍ର ଦେଖୁଲି । ଚିତ୍ରେ ଚିତ୍ରେ 
ଓଡ଼ିଶୀର ଛାପ । ଶୈଳୀ ସ୍ଵତିନ୍ତ । ସେଇ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶୈଳୀ ପାଇଁ ହିଁ ସେ ମହିମାନ୍ବିତ ! 


ବହୁ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶନୀରେ ତାଙ୍କ ସହିତ ଭେଟ ହୋଇଛି । ଅନ୍ୟ ସମୟରେ 
ମଧ୍ଯ ବହୁବାର ମିଶିଛି । ଚିତ୍ର ବିଷୟରେ କେବେକେବେ ଆଲୋଚନା ବି ହୋଇଛି । 
କିନ୍ତୁ କଳା ଉପରେ ଗୁଡ଼େ ଭାଷଣବାଜି କରିବାର ତାଙ୍କୁ କେବେ ଦେଖୁନି । ସେ 
କଥାର ମଣିଷ ନ ଥଲେ । ଥଲେ କାମର ମଣିଷ ! ତାଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ଯ ବାକ୍ୟରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିବା ଅପେକ୍ଷା ସେ ଅଧକ ପସନ୍ଦ କରୁଥିଲେ ଚିତ୍ରରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ । 
ଏଇଥୂପାଇଁ ତାଙ୍କ ଚେହେରା ହୁଏତ ଜନଗହଳିରେ ବାରି ହୋଇପଡ଼ୁ ନ ଥୁଲା, କିନ୍ତ 
ତାଙ୍କ ଚିତ୍ର ବାରିହୋଇ ପଡ଼ୁଥୁଲା ଚିତ୍ରମାନଙ୍କର ବିରାଟ ସମୁଦ୍ରରେ । 


ସାନଭଉଣୀ ବିଭୀଘର ବେଳେ ଇଚ୍ଛା ହେଲା ସୁନ୍ଦରିଆ ନିମନ୍ତ୍ରଣ ପତ୍ରଟିଏ 
ଛାପିବାକୁ, ଯେଉଁଥୁରେ ଟିକେ ଟିକେ ଓଡ଼ିଆ ବାସ୍ଵା ବାହାରୁଥବ । ପହଞ୍ଚଲି ବଡ଼ଗଡ଼ ବ୍ରିଟ୍‌ 
କଲେନିରେ । ଚନ୍ଦରୁ ରାଓ ସେତେବେଳେ ଖୁବ ବ୍ୟସ୍ତ । କୌଣସି ଏକ ପ୍ରଦର୍ଶନୀ ପାଇଁ 
ଚାଲିଥାଏ ଅବିରତ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କା । ମୋ ମୁହଁ ଶୁଖୁଗଲା କିନ୍ତୁ ମୋର ସମସ୍ତ ଆଶଙ୍କା ସେ 
ଦୂର କରିଦେଲେ ଗୋଟିଏ ମୁହୃ୍ଁରେ । କହିଲେ -“' ଚିତ୍ର ତ ଜୀବନସାରା ଅଙ୍କା 
ଚାଲିଥୂବ । ବସନ୍ତୁ । ଆପଣଙ୍କ ପସନ୍ଦ ହେଲା ଭଳି ଚିତ୍ରଟିଏ ଆଙ୍କି ଦେଉଛି । ?? ତା'ପରେ 
ଆରମ୍ଭ ହେଲା ଚିତ୍ର ଅଙ୍କା ପର୍ବ । ରଫ୍ର ସ୍କେଚ ଟାଣି ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ମତେ ଦେଖାଇ ଆପ୍ରଭ୍‌ 
କରି ନେଲେ । ସଂଧ୍ୟାବେଳେ ତାଙ୍କ ଘରେ ପହଞ୍ଚ ଦେଖେ ତ ସୁନ୍ଦର ଚିତ୍ରଟିଏ ଅଙ୍କା ହୋଇ 
ଥୁଆହୋଇଛି । ଠିକ୍‌ ଯେମିତି ମୁଁ ଚାହିଁଥିଲି । କୃତ୍ୟ କୃତ୍ୟ ହୋଇ ଫେରିଲି | ନିମନ୍ତ୍ରଣ ଛପା 
ହେଲା । ତାର ଦୁଇ ପଟେ ଦୁଇଟା କୁନ୍ଦକରା କାଠ ବାଡ଼ି ଲଗା ହେଲା । ଉପରପଟ 
ବାଡ଼ିରେ ଲାଲ୍‌ ଓ ସୁନେଲି ରଂଗର ଫିତା ବନ୍ଧା ହେଲା । ଏ ଭିତରେ ଦଶ ବର୍ଷ 
ବିତିଗଲାଣି । କିଛିଦିନ ତଳେ ଜଣେ ବନ୍ଧୁଙ୍କ ଠାରୁ ଶୁଣିଲି, ଏବେ ବି ତାଙ୍କ ଘରେ ସେଇ 
ନିମନ୍ତ୍ରଣ ପତ୍ରଟି କାନ୍ଧରେ କ୍ୟାଲେଣ୍ଡର ପରି ଟଙ୍ଗା ହୋଇଛି । ମୋର ବିସ୍ମିତ ନୟନକୁ ଚାହିଁ 
ସେ କହିଲେ, “ ଏଡ଼େ ସୁନ୍ଦର ଚିତ୍ରଟିକୁ ଫୋପାଡ଼ି ଦେବାକୁ ମନ ହେଲାନି ।” 


ଚିତ୍ର ଅଙ୍କା ଓଡ଼ିଶାରେ ଚାଲିଛି ଓ ଚାଲୁଥୂବ ! କିନ୍ତୁ ଚନ୍ଦର୍‌ ରାଓଙ୍କ ଚିତ୍ରମାନେ 
ଆଉ ଆଙ୍କି ହେବେନି । ଓଡ଼ିଶୀ ବାସ୍ବାରେ ବାରି ହୋଇ ଯାଉଥବା ଚିତ୍ରମାନଙ୍କରେ 
ଶୂନ୍ୟସ୍ଥାନ କେଵେ ପୂରିବ ତା? କିଏ କହିବ ? 


ପ୍ରଭୁ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କ ଆତ୍ମାକୁ ସଦଗତି ପ୍ରଦାନକରନ୍ତୁ ଓ ତାଙ୍କ ପରିବାରର 
ସଦସ୍ୟମାନଙ୍କୁ ଏହି ଅକାଳକ୍ଲେଶ ସହିବା ପାଇଁ ଶକ୍ତି ଦିଅନ୍ତୁ , ଏତକି କାମନା । 
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ଜଗଦୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର କାନୁନ୍‌ଗୋ 
ସ୍ୃତିରେଖା 


ସାଂପ୍ରତିକ ଚାରୁକଳା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଭାରତର ଯେଉଁ କେତେକ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଶିନ୍ଥୀ 
ଦ୍ରଷ୍ଟିଗୋଚରକୁ ଆସନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଓଡ଼ିଶାର ଶିଳ୍ପୀ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାଓ 
ଅନ୍ୟତମ । ଚିତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ରେଖା ଯେତିକି ବଳିଷ୍ଠ, ରଙ୍ଗ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ସେତିକି ଆନନ୍ଦ 
ଦାୟକ, ରଚନା ଶୈଳି ମଧ୍ଯ ଅତି ମନୋରମ । ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ କୃତିରେ ଭରି ରହିଛି 
ଭାରତୀୟତାର ମହକ, ନୂତନତାର ମାଦକତା ଓ ପରମ୍ପରାର ଚମତ୍ଵକାରିତା । ଚାରୁକଳା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ଵକୀୟ ଧାରା ପ୍ରବର୍ନ କରିବାରେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ଶିଳ୍ପୀ । ଖାଲି ସେତିକି 
ନୁହେଁ, କଳା ରସିକ, କଳା ସମୀକ୍ଷକ ଓ ଶିନ୍ପୀମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ସେ ଥଲେ ଜଣେ 
ଯାଦୁକର | 


ଓଡ଼ିଶାର କାରୁକଳା କ୍ଷେତ୍ରକୁ ତାଙ୍କର ଅବଦାନ ମଧ୍ଯ ଅଶେଷ । ଜଣେ ସୁଦକ୍ଷ 
ନମୁନାକାରି (Designer) ଭାବେ ସେ ଯେଉଁ ସୃଜନଶୀଳ ନମୁନା ସବୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି 
ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ରସବନ୍ତ, ଓଡ଼ିଶା ଲୋକ କଳା ଓ ପାରମ୍ପରିକ କଳାର ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ନିଦର୍ଶନ । ତାହାରି ଉପରେ ଆଜି ଓଡ଼ିଶାର କାରୁଶିଳ୍ପ ରୁଵିମନ୍ତ । 


ଜଣେ କଳା ଶିକ୍ଷକ ଭାବେ ନିଜର କର୍ମମୟ ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ କରି ଜୀବନର 
ଶେଷ ଭାଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେଉଁ ନବୀନ ଓ ତରୁଣ ଶିଳ୍ଥୀମାନଙ୍କୁ ତାଲିମ ଦେଇ ଚାରୁକଳା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅବତିର୍ଣ୍ଣ କରାଇଛନ୍ତି ସେଥିପାଇଁ ସେ ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ । 


ସଂଘର୍ଷମୟ ଜୀବନ ମଧ୍ଯରେ ନିଜର ନିଷ୍ଠା ଓ କର୍ମ କୁଶଳତା ପାଇଁ ବହୁ 
ପୁରସ୍ଟାର ପାଇଛନ୍ତି ଓ ସମ୍ମାନିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ଧାରା ସୃଷ୍ଟିକରି କଳା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଯେଉଁ ମହନୀୟତା ହାସଲ କରିଛନ୍ତି ସେଥିପାଇଁ ଓଡ଼ିଶର ଗୌରବାନ୍ଧିତ । 


ସେହି ସୁଯୋଗ୍ୟ ମହାନ୍‌ ଶିଳ୍ପୀଙ୍କ ସଙ୍ଗରେ ମିଶିବାର ସୁଯୋଗ ମିଳିଥୂଲା 
୧୯୫୯ ମସିହାରେ ଖଲିକୋଟସ୍ଥିତ ସରକାରୀ ଚାରୁକଳା ବିଦ୍ୟାଳୟରେ | ସେ ଥୂଲେ 
ମୋ ଉପର ଶ୍ରେଣୀର ଛାତ୍ର । ଚନ୍ଦ୍ରବାବୁଙ୍କ ହସ ହସ କଥା, ମାର୍ଜିତ ରୁଚି, ସୌଜନ୍ୟପୂର୍ଣ୍ 
ବ୍ୟବହାର, ଆମ୍ନିଭଁରଶୀଳତା ଏବଂ ସତ୍ଯନିଷ୍ଠ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ଛାତ୍ର ଜୀବନରେ 
ବହୁଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥୂଲା । 


ସରକାରୀ ଚାକିରୀରେ ଜଣେ Designer ଭୀବେ ସେ ନିଷ୍ଠାର ସହିତ 
କାର୍ଯ୍ୟକରି ଓ ସ୍ଵକୀୟ ଅଧ୍ଯବସାୟରେ ଚିତ୍ର କରି ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଧାରା ସୃଷ୍ଟି କରି 
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ସର୍ବଭାରତୀୟ ସ୍ତରରେ ନିଜକୁ ଜଣେ ଦକ୍ଷ ଶିଳ୍ପୀ ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିପାରିଥୂଲୋ! 
ସେଥୁରେ ସେ ଆମୂ ସନ୍ତୋଷ ନ ପାଇ ଓଡ଼ିଶାର ଅଗଣିତ କାରୁଶିନ୍ଧୀଙ୍କ ବିକାଶ ପାଇଁ 
ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳ ଭ୍ରମଣ କରି ଲୋକ କଳା ଓ ପାରମ୍ପରିକ କଳାକୁ ବିଶେଷ ଭାବେ ଅନୁଧ୍ଯାନ 
କରି ସୃଜନାମୂକ ନମୁନା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ସେଗୁଡ଼ିକର ଯଥାବିଧ୍‌ ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇ 
ଶିଛ୍ୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଉନ୍ନତମାନର କୃତି ହେବ ସକଳ ପ୍ରକାର ଉଦ୍ୟମ କରିଥୁଲେ । 


ଛାତ୍ର।ବସ୍ଥାରୁ ଏକ।ଡେମୀର ରାଜ୍ୟସ୍ତରୀୟ ପ୍ରଦର୍ଶନୀରେ ପୂରସ୍କୃତ 
ହୋଇଥୁବାରୁ ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଗୋଟିଏ ସହୃଦୟତା ଥୂଲା । ଏକାଡେମୀର 
ମୋର କାର୍ଯ୍ୟକାଳ ମଧ୍ୟରେ ସେ ବହୁବାର ପୁରସ୍କୃତ ହୋଇଥୂଲେ ଓ ପ୍ରତ୍ଯେକ 
ପ୍ରଦର୍ଶନୀରେ ସେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରୁଥଲେ । ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରଦର୍ଶନୀର ବିଚାରକ ଆସନ ମଧ୍ଷ 
ଅଳଙ୍କୃତ କରିଥୂଲେ । ବହୁ ଶିଛ୍ଥୀ ଶିବିର ଓ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ଯୋଗ ଦେଇଥୁଲେ । ତାଙ୍କର 
କୃତି ରାଜ୍ୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟସ୍ଥିତ ଏକାଡେମୀ ଚିତ୍ରାଗାରରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇରହିଛି । 
ମୋ ଜାଣିବାରେ ସେ ଦେଇଥିବା ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରୁ କେତେକ ଏକାଡ଼େମୀ ଶିନ୍ଥୀ 
କଲ୍ୟାଣ ପାଣ୍ଠି ପାଇଁ ଓeng ଠaଏ ଆକାରରେ ମୁଦ୍ରିତ ହୋଇ ସର୍ବାଧୂଵକ ଅର୍ଥ ଏହି 
କଲ୍ୟାଣ ପାଣ୍ତିରେ ଗଳଚ୍ଧିତ ହୋଇଥଲା । ଏହି ମହତ କାର୍ଯ୍ୟ ପାଇଁ ଏକାଡେମୀ ପକ୍ଷରୁ 
ତାଙ୍କୁ ଅନୁରୋଧ କରିବା ମାତ୍ରେ ସେ ସନ୍ଚତି ପ୍ରଦାନ କରିଥୁଲେ | ଏକାଡେମୀ କାର୍ଯ୍ୟରେ 
ସଦାସର୍ବଦା ସହଯୋଗ କରୁଥଲେ, ଯଦିଓ ସେ ଏକାଡେମୀର କୌଣସି ପଦ ପଦବୀରେ 
ଆସୀନ ହୋଇନଥୁଲେ । 


କେନ୍ଦ୍ର ଲଳିତ କଳା ଏକାଡେମୀ :ସାଧାରଣ ପରିଷଦରେ ମୁଁ ଜଣେ ସଭ୍ୟ 
ଥୁବା ସମୟରେ ଚନ୍ଦ୍ରବାବୁ Artist Constituency ରୁ ନିର୍ବାଚିତ ହୋଇ ସଭ 
ହୋଇଥୁୂଲେ । ଡକ୍ଟର ଦିନନାଥ ପାଠୀ କେନ୍ଦ୍ର ସରକାରଙ୍କ ମନୋନିତ ସଭ୍ଯ ଥୂଲେ । 
ଚନ୍ଦ୍ରବୀବ୍ରଙ୍କ ସହିତ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ସୁସଂପର୍କ ଥୂବାରୁ କେନ୍ଦ୍ର ଏକାଡେମୀ ସ୍ତରରେ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ବିଭିନ୍ନ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ କରାଇବାରେ ସଫଳତା ଲାଭ କରିଥୁଲା । ଭୁବନେଶ୍ବର 
ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଲଳିତ କଳା ଏକାଡେମୀ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ମୋର ଯେଉଁ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଉଦ୍ୟମ ସେ 
ଉଣା ଅଧୁକେ ସବିଶେଷ ଅବଗତ ଥୁଲେ । ବରଉଁମାନର ଯେଉଁ ଶ୍ରୀହୀନ ଅବସ୍ଥାରେ 
ଅନୁଷ୍ଠାନଟି ଅଛି ଗତ କିଛିଦିନ ତଳେ ସେଥୁପାଇଁ ମୋ ସହିତ ଆଲୋଚନା ସମୟରେ 
ବହୁ ଦୁଃଖଦ ଓ ଭାବପ୍ରବଣ ହୋଇ ବହୁ କଥା କହୁଥିଲେ । ଏଥୁପାଇଁ ରାଜ୍ୟର 
ଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରୁ ଯଥାବିଧ୍‌ କାର୍ଯ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନ କଲେ କେତେକ ପରିମାଣରେ ଅନୁଷ୍ଠାନର 
ଉନ୍ନତି ହେବ ବୋଲି ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ । ଚନ୍ଦ୍ରବାବୁ ଆଜି ନାହାନ୍ତି, କିନ୍ଧ ଓଡ଼ିଶାର 
ଶିଳ୍ୀବର୍ଗ ଏ ବିଷୟରେ ସଚେତନ ହେଲେ କିଛି ସୁଫଳ ମିଳିବ ବୋଲି ଆଶା । 
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AIFACS ରାଜ୍ୟସ୍ତରୀୟ ପ୍ରଦର୍ଶନୀରେ ଜଣେ ବିଚାରକ ହେବାକୁ । ସମ୍ମତି 
ପ୍ରଦାନ କରି ଲଳିତକଳା ଏକାଡ଼େମୀକୁ ଉତ୍ତରଟି ପଠାଇଦେଲି । କଳାକୃତି ମନୋନୟନ 
କରିବା ପାଇଁ ଏକାଡେମୀକୁ ଯିବା ପୂର୍ବରୁ ଚନ୍ଦ୍ରବାବୁଙ୍କ ଘରକୁ ଯାଇଥୁଲି । ସେ ମଧ୍ଯ 
ଏହି ବିଚାରକ ମଣ୍ଡଳୀର ଅନ୍ୟତମ ସଭ୍ଯ ଥୁଲେ । ଚନ୍ଦ୍ରବାବୁଙ୍କ ଶରୀରର ଏ ପ୍ରକାର 
ଅଧୋଗତି ଦେଖୁ ବିସ୍ମିତ ହେଇଯାଇଥୁୂଲି । ସେ ଯେ ଏକାଡେମୀକୁ ଯିବେ ବିଶ୍ନାସ 
ହେଲାନାହିଁ । ଏକାଡେମୀର ଏହି କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ସେ ଯୋଗଦେବାକୁ ସଂଗେ ସଂଗେ 
ବାହାରିଲେ । କହିଚାଲିଲେ ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ସବୁ ପ୍ରକାର ପରୀକ୍ଷା ନିରିକ୍ଷା ଡାକ୍ତରମାନେ 
କଳିଙ୍ଗ ହସ୍‌ପିଟାଲରେ କଲେଣି, ରୋଗ ବାହାର କରିପାରୁ ନାହାନ୍ତି । ଯଦି ଆଉ କିଛି 
କଟକରେ ନହୋଇ ପାରିବ, ଦିଲ୍ଲୀ ଚାଲିଯିବି ଚିକିତ୍ସା ପାଇଁ । ପରବର୍ରଭି ସମୟରେ 
ତାହାହିଁ ହେଲା । ଏକାଡେମୀର ଏହି ଚିତ୍ର ମନୋନୟନ ବୈଠକଟି ଯେଉଁଥୁରେ ବି 
ଚନ୍ଦ୍ରବାବୁଙ୍କ ଶେଷ ବୈଠକ ତାହା ସବୁଦିନ ମୋ ମନରେ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହିବ । 
ଏହାଛଡ଼ା ଏକାଡେମୀ କାଗଜ ପୃଷ୍ଠାରେ ତାଙ୍କର ଶେଷ ଦସ୍ତଖତ ତାହା ମଧ୍ଯ ନମୂନା 
ସ୍ଵରୂକ ରହିବା କିଛିଦିନ ପରେ ଡକ୍ଟର ପାଠୀ ରାତିରେ ଫୋନ୍‌ ଯୋଗେ ଜଣାଇଲେ 
ଯେ ଚନ୍ଦ୍ରବାବୁ ଦୁଇ ଦିନ ହେବ କଳିଙ୍ଗ ହସ୍ପିଟାଲ୍‌ରେ ଅଛନ୍ତି । ଅବସ୍ଥା ଭଲ ନୁହେଁ । 
ତା'ପରଦିନ ହସ୍ପିଟାଲ ଗଲି । କ୍ୟାବିନ୍‌ରେ ତାଙ୍କର ଯେଉଁ ଯନ୍ତ୍ରଣା ତାହା ଅବର୍ଣ୍ଣନୀ । 
କଥା କହିବାର ଶକ୍ତି ନାହି, ମନରେ ଥୁବା ଅନେକ ଆଶା ସେ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ 
ଚାହୁଁଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ଭାଷାର ଆଉ ପରିପ୍ରକାଶ ହେଉନାହିଁ । ମୋ ହାତଟିକୁ ଟାଣିନେଇ 
ବିଛଣା ତଳୁ ନିଜ ଜୀବନୀର ସଂକଳନ ପୁସ୍ତକ ଖଶ୍ତିକ ଆଣି ବଢେଇ ଦେଇ କହିଲେ, 
ପୁସ୍ତକଟିର ଉନ୍ମୋଚନ ହେବ । 'ଶତାଵ୍ସ!” ଅନୁଷ୍ଠାନ ପକ୍ଷରୁ ବଂଧୁ ଅସିତଵ ମହାନ୍ତି ବହୁ 
ପରିଶ୍ରମ କରି ଖୁବ୍‌ ଅନ୍ଥଦିନ ମଧ୍ଯରେ ମୁଦ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । ବଂଧୁମାନଙ୍କୁ କହିବେ 
ଆସିବାକୁ । 


ଚନ୍ଦ୍ରବାବୁଙ୍କ ପରି ଜଣେ ଆଦର୍ଶ ବଂଧୁ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଥଲେ ଆଶା ଓ 
ଆଶ୍ଵାସନାର ଦୀପଶିଖା । ସେ ପ୍ରଦୀପଟି ଲିଭିଯାଇଛି ସତ ମାତ୍ର ବହୁକାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ସେହି ଦୀପଶିଖା ତାଙ୍କର ଅସଂଖ୍ୟ ବଂଧୁ ପରିଜନଙ୍କ ପ୍ରାଣରେ ପ୍ରନ୍ନଳିତ ହୋଇ ରହିବ । 
ତାଙ୍କର ଆଦର୍ଶ ବହୁ ଶିଳ୍ଧୀଙ୍କୁ ଉତ୍ସାହ ପ୍ରଦାନ କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ତାଙ୍କର ସନ୍ତାନ 
ସନ୍ତତିମାନଙ୍କୁ ଏହି ମହାନ୍‌ ଶିଳ୍ପୀଙ୍କ ଆଦର୍ଶରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ କରିବ । 
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ଶିବ ପାଣିଗ୍ରାହୀ 
ଶିଳ୍ପୀବଂଧୁ ଚନ୍ଦ୍ର ରାଓ 


ଶିଳ୍ପୀବଂଧୁ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାଓଙ୍କ କଥା ମନେପକାଇଲେ ଅତୀତର ଅନେକ 
ସ୍ଲୃତି ମନକୁ ଆସିଯାଏ । ଖଲିକୋଟ ସରକାରୀ ଚାରୁକଳା ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଆମେ 
ଦୁହେଁ ୧୯୫୮ରୁ ୧୯୬୨ ଚାରିବର୍ଷ କାଳ ଏକାଠି ରହି ସହପାଠୀ ଭାବେ କେତେ 
ପ୍ରକାର ଥଟ୍ଟା ତାମ୍‌ସା ଭିତରେ ଦୁଃଖ କଷ୍ଟକୁ ସହି ଅନେକ ପରିଶ୍ରମ କରି କିପରି 
କଳାବଵିଦ୍ୟା ଅର୍ଜନ କରିଥୁଲୁ ତା କେବଳ ସେହି ଜଗତର ନାଥ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ହିଁ ଜଣା । 
ଏହି ପରିଣତ ବୟସରେ ସେ ଓ ମୁଁ ଦୁହେଁ ପାରିବାରିକ ଝଡ଼ ଝଞ୍ଜା ଭିତରେ ରହି ମଧ୍ୟ 
ପିଲାମାନଙ୍କୁ ମଣିଷ କରି ପାଠ ପଢାଇ ଘର ସଂସାର କରି ପୁଣି ସେମାନଙ୍କ ବିଭାଘର 
କରି ନିଜେ ଛବି ଆଙ୍କିବା କାମ ଆଜିଯାଏ ବନ୍ଦ କରି ନଥୁଲୁ । ଓଡ଼ିଶାରେ ସରକାରୀ 
ଚାକିରୀ କରି ସୀମିତ ସମ୍ବଳ ଭିତରେ ବହୁତ କମ୍‌ ଶିଳ୍ପୀ ଛବି ଆଙ୍କି ଥାନ୍ତି । ଛବି ଆଙ୍କିବା 
ଯେ ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାର ନିଶା ତା ଉଣା ଅଧୂବକେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଜଣା । 


କିନ୍ତୁ ଚନ୍ଦ୍ରରୀଓ ଥଲେ ଏହର ବ୍ୟତିକ୍ରମ । ତାଙ୍କର ଚିତ୍ରକଳାର ଶୈଳୀ 
ଖଲ୍ଲିକୋଟରେ ପଢ଼ୁଥ୍‌ବା ବେଳହୁଁ ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟତା ବଜାଇ ରଖ ଶିକ୍ଷକମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ 
କରିଥଲା । ଭାରତୀୟ ଶୈଳୀରେ ଅଙ୍କିତ ଧୌତଚିତ୍ରୟ ଟେଞ୍ପୋରା, ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର 
ଲୋକକଳା ସଂପର୍କୀୟ ରେଖାଚିତ୍ର ଓ ପରେ ବିଭିନ୍ନ ଗ୍ରାମୀଣ କିତ୍ବା ପୌରାଣିକ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ନେଇ ମ୍ୟୁରାଲ୍‌ ଚିତ୍ର ଆଙ୍କିବାରେ ସେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ ଥିଲେ । ତାଙ୍କ ଧରଣର 
ଚିତ୍ର ଆଙ୍କିବା ପଦ୍ଧତିକୁ ମୁଁ କେବେ ପ୍ରୟାସ କରିନଥୁଲି, ପ୍ରଥମରୁ ହିଁ ଆଧୁନିକ ଚିତ୍ର 
ଆଙ୍କିବା ପାଇଁ ମୋର ଦୁର୍ବଳତା ଅଲା । ଯାହା ଆଜିଯାଏ ରହି ଆସିଛି । ବଂଧୁ ଶିଳ୍ପ 
ଡକ୍ଟର ଦିନନାଥ ପାଠୀଙ୍କ ତୈଳଚିତ୍ର ଗ୍ରାମ୍ଯ ଦୃଶ୍ଯ, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାଓଙ୍କ ଭାରତୀୟ 
ଚିତ୍ର ବିଷପୀୟୂଷ, ଶିବ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ଆଧୁନିକ ତୈଳଚିତ୍ର ତିନି ଭଉଣୀ ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଶା 
ଲଳିତ କଳା ଏକାଡ଼େମୀ ପ୍ରଦର୍ଶନୀ, ୧୯୬୧ ମସିହାରେ ପୁରସ୍କୃତ ହୋଇ ଥୁବାରୁ 
ବୋଧହୁଏ ସେଇ ଝୁଙ୍କୁରେ ଆଜିଯାଏ ଆମେ କେତେ ଜଣ ରଙ୍ଗ ତୂଳୀକୁ ଜୀବନ ଦେଇ 
ଭଲ ପାଇ ବଂଚି ରହିଥୁଲୁ । ମାତ୍ର ଚନ୍ଦ୍ର ରାଓ ଯେ ହଠାତ୍ଵ ଆମେ ଗହଣରୁ ଆକସ୍ମିକ 
ଭାବେ ଚାଲିଯିବେ ଓ ଚିରଦିନ ପାଇଁ ତାଙ୍କ ରଙ୍ଗ ଓ ତୂଳୀରେ ଆଉ ରଙ୍ଗ ଲାଗିବ ନାହିଁ 
ଏକଥା ମୁଁ ସେ ଦିନ ହିଁ ତାଙ୍କ ଶବାଧାରରେ ଫୁଲମାଳ ଦେଲା ବେଳକୁ ଜାଣିଥଲି । 
ଏହାହିଁ ପୃଥ୍‌ବୀର ଚିରନ୍ତନ ସତ୍ୟ । 
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ବହୁ କଳା ପ୍ରଦର୍ଶନୀ, ଚିତୁକଳା ଶିବିର, ସଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ସେ ଓ ମୁଁ 
ଉଭୟେ ଭାଗନେଇ, ଏକତ୍ର ଦିନରାତି କଟାଇଛୁଁ । ବହୁତ ଦୁଃଖସୁଖ ହୋଇଛ ଏଇ 
ଓଡ଼ିଶାର ଚିତ୍ରକଳା ଓ ଚିତ୍ରଶିନ୍ୀଙ୍କ ସମସ୍ଯା ନେଇ । ସରକାରୀ ଓ ବେସରକାରୀ 
ସ୍ତରରେ ଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କୁ ଯେତିକି ଆଦର ଅଭ୍ଯର୍ଥନା ବା ଆର୍ଥିକ ସାହାଯ୍ୟ, ସହାନୁଭୂତି 
ମିଳିବା, କଥା ତାହା ଅନ୍ୟ ପ୍ରଦେଶମାନଙ୍କ ତୁଳନାରେ ମିଳୁ ନଥୁବାରୁ, ଏପରିକି ବହୁ 
ମାନ୍ୟଗଣ୍ୟ ତଥା ଧନାବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ଶିଳ୍ପକଳାପ୍ରତି ରୁଚି ନଥବାରୁ, ଶିଳୀମାନଙ୍କର ମଧ୍ଯ କଳା 
ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ ବିଶେଷ ବଢ ନଥବାରୁ ସାମୟିକ ଭାବେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାଓ ଦୁଃଖ ପ୍ରକାଶ 
କରି ମୋତେ କହୁଥଲେ । ହସ୍ତଶିଳ୍ପ ତାଲିମ କେନ୍ଦ୍ରରେ ସେ ବରିଷ୍ଠ ଶିଳ୍ଧୀ ରୂପେ କାର୍ଯ୍ୟ 
କରୁଥିବା ସମୟରେ ସହଯୋଗୀ ଟେରାକୋଟା ଓ ଭାସ୍ଵର୍ଯ୍ୟ ଶିନ୍ପୀ ଦେବରାଜ ସାହୁଙ୍କ 
ସହିତ କିଛି ନୂଆ ଆଧୁନିକ ଶୈଳୀରେ ଡ଼ିଜାଇନ୍‌ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା ପାଇଁ ମନୋନିବେଶ 
କରିଥୁଲେ ମଧ୍ୟ ସରକାରୀ ସ୍ତରରେ ଅନେକ ବାଧା ଉପୁଜିଥୂଲା । ତେଣୁ ସେ ଦୁଃଖ 
ପ୍ରକାଶ କରୁଥଲେ । ଚନ୍ଦ୍ର ରାଓଙ୍କ ଚିତ୍ରକୁ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଆମ ଦେଶରେ ଓ 
ଜାତୀୟ ସ୍ତରର କଳା ପ୍ରଦର୍ଶନୀମାନଙ୍କରେ କିଛି ନୃତନତ୍ସ ଥିବାର କଳା ସମାଲୋଚକ 
ଓ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଶିଳ୍ଜୀମାନେ ସନ୍ଧାନ ପାଇଥିଲେ ! ତେଣୁ ସେ ଓଡ଼ିଶା ବାହାରକୁ ଯାଇ 
ନିୟମିତ ଏକକ ଓ ମିଳିତ ଚିତ୍ରକଳା ପ୍ରଦର୍ଶନୀର ଆୟୋଜନ କରି ଖୁବ ଉଚ୍ଚ ପ୍ରଶଂସିତ 
ହେଉଥୂଲେ ଓ ଛବି ମଧ୍ୟ ବିକ୍ରୀ କରୁଥଲେ । ତାଙ୍କ ଚିତ୍ରକାଳରେ ଭାରତୀୟ ଶୈଳୀ ଓ 
ପଦ୍ଧତି ସହିତ ଓଡ଼ିଶୀ ଶୈଳୀ ଓ ଲୋକ କଳାର ସମିଶ୍ରଣ ଥୁଲା । 


ଓଡ଼ିଶାରେ ଚନ୍ଦ୍ର ରାଓଙ୍କ ସହ ଆମେ କେତେ ଜଣ ଶିନ୍ଥୀ ତୃତୀୟ ପିଢିର 
ବୋଲି ଆଜିଯାଏ ଏକତ୍ର ଭାବର ଆଦାନ ପ୍ରଦାନ ଖୁବ୍ଧ ବଢ଼ିଯାଇଥ୍‌ଲା । ଥରକର 
ଘଟଣା । ଜାତୀୟ ଲଳିତକଳା ଏକାଡ଼େମୀ ନୁଆଦିଲ୍ଲୀ ରବୀନ୍ଦ୍ର ଭବନର ଆର୍ଟ 
ଗ୍ୟାଲେରୀରେ ୧୯୯୬ ରେ ଆମେ କେତେ ଜଣ ଶିଳ୍ପୀ ଓଡ଼ିଶାରୁ ଯାଇ ମିଳିତ ଭାବେ 
ଏକ ଚିତ୍ରକଳା, ଭାସ୍ର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରଦର୍ଶନୀ କରିଥୂଲୁ | ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଥୂଲେ ଡକ୍ଟର 
ଦିନନାଥ ପାଠୀ, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାଓ, ଶିବ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, କାଶୀନାଥ କେନା, ଡ଼ି. ଏନ୍‌. 
ରାଓ, ରାମହରି ଜେନା, ଜଗନ୍ନାଥ ପଣ୍ଡା ଓ ପ୍ରତାପ ଜେନା । ପ୍ରଥମ କରି ଓଡ଼ିଶାର 
ଖ୍ୟାତନାମା କବି ଓ କବୟିତ୍ରୀମାନଙ୍କର କବିତାକୁ ଆଧାର କରି ଶିଳ୍ପୀମାନେ ଛବି ଆଙ୍କି 
ଯୁଗଳବନ୍ଦୀର ଏପରି ପ୍ରଦର୍ଶନୀ ସୁଚରିତା ମାସିକ ପତ୍ରିକା ସାହାଯ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଆ 
ଶିଳ୍ଥୀମାନେ ଆୟୋଜନ କରିଥୂବାରୁ ଭାରତର ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଶିଳ୍ପୀ ଓ 
କଳାସମାଲୋଚକମାନେ ଖୁବ୍‌ ପ୍ରଶଂସା କରିଥଲେ ! ମିଡ଼ିଆମାନେ ବହୁଳ ଭାବେ ପ୍ରଚାର 
ମଧ୍ୟ କଲେ । ଏଥୁ ନିମନ୍ତେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରଭାବେ ଏକ ରଙ୍ଗୀନ୍‌ କ୍ୟାଟ୍‌ଲଗ୍‌ ଛପା ଯାଇଥୁଲା ! 
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ସବୁଠାରୁ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଓ ଖୁସି ଲାଗିଥୁଲା, ପ୍ରଦର୍ଶନୀର ଶେଷ ଭାଗ ବେଳକୁ । କାରଣ 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ତୁଳନାରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାଓଙ୍କ ପ୍ରାୟ ଆଧୂକାଂଶ ନ୍ଥଛବି କିଣା ସରିଥୁଲା | 
ସେହି ଖୁସିରେ ସେ ପ୍ରାୟ ତାଙ୍କ ପରିବାର ପାଇଁ ଦିଲ୍ଲୀରୁ ଅଧେ ଜିନିଷ ନୂଆ ଟ୍ରଙ୍କରେ 
କିଣି ଆଣିଥୂଲେ ଓ ଆମ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ବହୁତ ମିଠା ଖୁଆଇଥୂଲେ । ଭୁବନେଶ୍ବର ବିଭୂତି 
କାନୁନ୍‌ଗୋ ଚାରୁ କଳା ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଡକ୍ଟର ଦିନନାଥ ପାଠୀ ଅଧ୍ଷକ୍ଷ ଥୁଲାବେଳେ 
ପ୍ରାୟ ଅଧ୍ବକାଂଶ ସମୟରେ ବିଭିନ୍ନ ଧରଣର ଚିତ୍ରକଳା ପ୍ରଦର୍ଶନୀ ଓ କଳାର ସାଜସଜା 
ନେଇ କାର୍ଯ୍ୟ ହେଉଥଲା ! ଏଥୁ ନିମନ୍ତେ ସାହାଯ୍ୟ ପାଇଁ ଅନ୍ୟ ଶିଳ୍ପୀଙ୍କ ସହ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର 
ରାଓଙ୍କୁ ବେଶୀ ଖୋଜା ହେଉଥଲା । ତାଙ୍କର ଅପୂର୍ବ ଆଳଙ୍କାରିକ ଶୈଳୀରେ ଚିତ୍ରିତ 
ଛବି ଗୁଡ଼ିକ ବେଶ୍‌ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ହେବା ସହ ମନମୁଗଧ୍କର ହେଉଥୁଲା । ତାଙ୍କର 
ସହନଶୀଳ ଶକ୍ତି ଅସୀମ ଥୂଲା କୌଣସି କାମକୁ ମନା କରି ପାରୁ ନ ଥୂଲେ ଓ ଯୁବ 
ଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କୁ ବହୁତ ଭଲ ପାଉଥୂଲେ । 

ଓାର୍କିଂ ଆର୍ଟିଷ୍ଟ ଏସୋସିଏସନ୍‌ ଓଡ଼ିଶାର ଚନ୍ଦ୍ର ରାଓ ଥୁଲେ ଚେୟାରମ୍ୟାନ୍ନା 
ଓଡ଼ିଶା ଚିତ୍ରକଳା ଓ ଶିବ୍ଥୀଙ୍କ ଜିବନୀ ପୁସ୍ତିକା ପ୍ରକାଶ ନିମନ୍ତେ ସେ ନୂଆ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ 
ଦେଇଥୁୂଲେ । 

ଭୁବନେଶ୍ବର ବି.କେ. ଚାରୁକଳା ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ ମୁଁ ଚିତ୍ରକଳା ବିଭାଗରେ 
ଆଧ୍ଯୟାପକ ଥୁବା ସମୟରେ ତାଙ୍କ ବଡ଼ ଝିଅ ସଙ୍ଗୀତା ଚିତ୍ରକଳା ବିଭାଗର ଛାତ୍ରୀ ଓ 
ପ୍ରଦୋଷ ମିଶ୍ର କଳା ଇତିହାସର ଛାତ୍ର ଓ ବଡ଼ ପୁଅ ତାରାଶଙ୍କର ଭାସ୍ବର୍ଯ୍ୟ ବିଭାଗର 
ଛାତ୍ରଥୂଲେ । ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ପ୍ରଦୋଷ ସଙ୍ଗୀତାକୁ ବିଭାହୋଇ ବର୍ରମାନ ବନାରସ 
ହିନ୍ଦୁ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଅଧ୍ୟାପକ ରୂପେ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ପରିବାରରେ 
ବହୁତ ଶିଳ୍ୀଙ୍କ ସମାବେଶ ହୋଇଥୁୂବାରୁ ଏହି ପରିବାର ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ମୁଗଧ୍‌ 
କରିଥୂଲୀ । ଶ୍ରୀମତୀ ରାଓଙ୍କ ହସ ହସ ମୁହଁ ଓ ଆଦର ଅଭ୍ୟର୍ଥନା ଭୂଲି ହେବନି । ମୁଁ 
ମଧ୍ୟ ଅନେକ ଥର ତାଙ୍କ ଘରକୁ ଯାଇ ତାଙ୍କ ହାତରନ୍ଧା ଦକ୍ଷିଣି ଖାଦ୍ୟ ବିଶେଷ କରି 
ଉପମା, ସମ୍ବର, ଚଟଣୀ ଖାଇ ତ୍ରପ୍ତି ପାଇଛି । ବିଧ୍ୂର ବିଧାନ ବଡ଼ ବିଚିତ୍ରମୟ । ଏଇ 
କିଛି ମାସ ପୂର୍ବରୁ କଟକ ସି.ଡ଼ି.ଏ.ରେ ମୋ ବାସସ୍ଥାନରେ ମୋ ପୁଅ ବିଭାଘର ଦିନ 
ସେ ନ ଆସିପାରିଥୂବାରୁ ଠିକ୍‌ ତା ପରଦିନ ଭୁବନେଶ୍ବରରୁ ତାଙ୍କ ପରିବାରଙ୍କୁ ଧରି 
ଏକ ଟେକ୍ଵିରେ ଆସି ହଠାତ୍ଵ ହାଜର ହୋଇଗଲେ । ମୋତେ ଆଗ ଦେଖୁ ସେ କୁଣ୍ଢାଇ 
ପକାଇଥୂଲେ । ଛାତ ଉପରେ, ଠାକୁର ଘରେ କେତେ କେତେ କଥା ଆଲୋଚନା 
ହୋଇଗଲା । ମାତ୍ର ସବୁ କଥା ଭିତରେ ସାରାଂଶ ଥୁଲା, ଓଡ଼ିଶାର ଚିତ୍ରକଳା ଓ 
ଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କ ସମସ୍ୟା । 
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ବଳଦେବ ମହାରଥା 
କିଛି କଥା ଅନେକ ବ୍ୟଥା! 


' “ଆକାଶରେ ଲାଲ୍‌ ରଙ୍ଗ । କେତେ ଛଟା, କେତେ ରାଗ ! ବୃଡ଼ିବା ପୂର୍ବରୁ 
ଆକାଶର କ୍ୟାନଭାସରେ ଶେଷ ଡ଼ଳୀ ସ୍ଥର୍ଶ କି ଆଉ ? କି ଚମକ୍ରାର ! ... ଲମ୍ବା 
ରାସ୍ତାରେ ପୁଣି ବଢ଼ିବାକୁ ପଢ଼ିବ ।' 

ଉପସଂହାର ଲେଖୁଲ। ବେଳେ ସେ କ'ଣ କଦାପି ଭାବିଥ୍‌ବେ ଯେ ଏମିତି 
ଚମକ୍କାର ଭାବେ ଚମକେଇ ଦେଇ ଚାଲି ଯିବାକୁ ହେବ ବୋଲି । ନା କଲମ ଧରି 
ପାରିବେ ନା ତୂଳୀ ! ରାଜ୍ୟରୁ ରାଜ୍ୟକୁ ସହରରୁ ସହରକୁ ଆଉ କଂ ଣ ଯାଇହେବ ? 
ରାସ୍ତା ସରିନି ବୋଲି ଲେଖୁ ସାରିଲାବେଳକୁ କେମିତି ସବୁ ଥମ୍‌ ହେଇଗଲା ! 

ଗାଇଆଳ ପିଲାଟି କେମିତି ଠିଆ ହେବ କାନ୍‌ଭାସ୍‌ରେ ବଂଶୀ ବଜେଇବାକୁ, 
କେମିତି ଆଉ ଶିଙ୍ଗାର ରଚିବ କାଳୀବୋହୁ ବିଥ୍‌ୃକୁଂଜରେ ? ବହଳ ଅଂଧାର ଖୁହି 
ହୋଇ ଖୁମାଣ କଲାଭଳି ଦିଶିଯାଉଛି ତାଙ୍କ ଚିତ୍ରିତ ଆକାଶ ଓ ତାରାଟିଏ ପରି ନିହାତି 
ଏକଲା ମଣିଷଟେ, ହାତ ପଛକୁ କରି ଠିଆ ହୋଇଛି ଖାଲି ଆଲୋକ ଚିତ୍ରର ଫ୍ରେମରେ ! 


ସତକଥା କହିବାର ସବୁଠୁ ବଡ଼ ଲାଭ ହେଲା କାହାକୁ କ”ଣ କହିଚ 
ମନେରଖୁବାକୁ ହୁଏ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ମିଛ କଥା ପାଇଁ ବରାବର ହେଜ ରଖୁବାକୁ ପଡ଼େ 
ନଚେତ ନିଜ ପାଖରେ ନିଜେ ନ୍ୟୁନ ହେଇଯିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । 


ଆମେ ସବୁବେଳେ କଥା ହେଲାବେଳେ ଭଲଲାଗେ । କଥାରେ କଥାରେ, 
ସବୁ କଥାରେ ମତେ ଉପରେ ରଖୁଥାନ୍ତି । କେତେ ଭଲକାମ କରୁଛ, କେମିତି ଚଟକରି 
ବୁଲିଯାଇଛି ତୁମ ଡୂଳୀ, ପୃଷ୍ଠଭୂମି ତଥା କଥାବସ୍ତୁ ଏତେ ଜଲଦି ଭାବିପାରୁଛ ଇତ୍ୟାଦି 
ଇତ୍ୟାଦି-ମୋର ଜଣେ ବିଶୁଦ୍ଧ ଏବଂ ନିଚ୍ଛକ ପ୍ରଶଂସକ ଥଲେ ସେ ଥୁଲେ ଦିବଂଗତ, 
ଶିଳ୍ପୀ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାଓ । 

ସାଙ୍ଗହୋଇ ଚାଲିଲା ବେଳେ, କିଏ କାହାର ସ୍ଥିତି ବାବଦରେ ସନ୍ଧିହାନ ନ 
ଥାନ୍ତି, ମାତ୍ର ସେଥ୍‌ରୁ ହଠାତ୍ଵବ ଜଣେ ଗାଏବ ହେଇଗଲେ, ନିଜ ନିଜର, ଅବସ୍ଥିତିକୁ 
ଅନୁଭବ କରିହୁଏ, ତାହା ରୋମାଂଚ କର ଲାଗିଲେ ଜି ହଠାତ କ୍ଟାନ୍ତିବଵୋଧ ମାଡ଼ିବସେ 
ମନକୁ,ଚହଲିଯାଏ ଏକାଗ୍ରତା, ଉତକଣ୍ଠାହୀନ ହେଇଯାଏ ଯାତ୍ରା, ପ୍ରଥମେ ତାଙ୍କ ସଙ୍ଗେ 
କାମ କରିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇ କଲିକତା ଯାଇଥଲା ନାଲକୋର ଏକ କ୍ୟାଲେଣ୍ଡର 
ପାଇଁ ଚିତ୍ର କରାଯାଇଥାଏ । ପାଠୀବାବ୍ର, ରାଓବାବୁ , ସତ୍ୟନ୍ତତ, ମୁଁ ଏବଂ ସର୍ବୋପରି, 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାଓ ପ୍ରଭୃତି ସେ ଚିତ୍ର ଆଙ୍କି ଥଲେ ପ୍ରେସ୍‌କୁ ଯିବା ପୂର୍ବରୁ ଆନୁଷଙ୍ଗିକ, 
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ଅନ୍ତିମ ପର୍ଯ୍ୟାୟର କାମ ପାଇଁ କେବଳ ଶ୍ରୀ ରାଓ ଓ ମୁଁ କିନ୍ଧୁ କଲିକତା ଗଲୁ । ତାଙ୍କ 
ସଙ୍ଗେ କାମ କରିବାର ପ୍ରଥମ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଅନୁଭବ । ତା” ପରଠୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମୋ 
ଆଗରେ ସେ ଚାଲିଥ୍‌ଲେ, ଆମେ ଚାଲିଥୁୂଲୁ । ଦେଖାହେଲେ ଆନ୍ତରିକତାର ଖୋଲା 
ହସରେ ଆପ୍ୟାୟିତ କରନ୍ତି ମତେ ବାରମ୍ବାର ଫେଷ୍ଟିଭାଲ ଅଫର ଇଦ୍ିଆ, ସ୍ଵିଡ଼େନ୍‌ ପାଇଁ 
ମ୍ୟୁରାଲ ଚିତ୍ର ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ରାଜ୍ୟ ସଚିବାଳୟ ପାଇଁ ଚିତ୍ର ଓ ରାଜ୍ୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟର 
ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଜୟନ୍ତୀ ପାଳନ ଅବସରରେ ଚିତ୍ର ଓ ସାଜସଜା ପାଇଁ ଆମେ ଏକାଠି କାମ 
କରିଛୁ, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ତଥା ଆୟୋଜକ ହେଲେ ପାଠୀବାବୁ । ଆମ ଟିମ୍‌କୁ କାମ ଦେଇ 
ଦେଲେ ସେ ନିଶ୍ଚିନ୍ତ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ରାଜନ୍ତ୍ରୀୟ ଦପ୍ତରୀ କାର୍ଯ୍ୟରେ ବ୍ଯସ୍ତ ରହନ୍ତି । 
ସେତେବେଳକୁ ବିକେ ଚାରୁ ଓକାରୁ କଳା ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ ସୂଚନା ଓ ଲୋକ ସଂପର୍କ 
ବିଭାଗରୁ ଆସି ମୁଁ ଯୋଗ ଦେଇ ସାରିଥାଏ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାଓ. ଡ଼ିଏନ୍‌. ରାଓ ଶିବ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ଦେବରାଜ ସାହୁ ଓ ଅନ୍ୟମାନେ ଥାଆନ୍ତି ଆମ ଗ୍ୁପରେ । ମୁଁ ଥଲି ସବୁଠୁ 
କନିଷ୍ଠ । 

ପରିବାର ପାଇଁ କାମ, ସରକାରୀ ଦପ୍ତରରେ ବିରକ୍ତିକର ଦାୟିତ୍ସବୋଧ, 
ସଭାସମିତି କର୍ମଶାଳା ପ୍ରଦର୍ଶନୀ, ଶିଛୀ ଶିବିର ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅନେକ କାମରେ ବ୍ୟସ୍ତ 
ବିବ୍ଧଛତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ, ଛବି ନ କଲେ ତାଙ୍କୁ ଖୁଜୁବୁଜୁ ଲାଗେ ବୋଲି ତାଙ୍କର 
ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ରିକୁ ମୁଁ ଅତି ନିକଟରୁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିଛି । 

ଆତ୍ମଚରିତ ‘ ଚନ୍ଦ୍ରାୟନ? ପଢ଼ିଲାପରେ ତାଙ୍କୁ ଆହୁରି ନିବିଡ଼ ଭାବରେ 
ପାଇଲାବେଳକୁ ସେ ଏକବାରେ ଚୁପ ହୋଇଗଲେ ଚିରଦିନ ପାଇଁ । 

ଝୁଣା ଲାଖ ଜଉ ଶାଳା ବାସ୍କାର ପିଲାଦିନ, ଶାଣ ପଥରର ପଥୁରୀ, ସିଂହ, 


ପାର୍ଶ୍ବ ଦେବତା ଗଢ଼ଣ ବେଳେ ହାଡତୁଡ଼ିର ଠକ୍୍‌ଠକ୍‌ ଶବ୍ଦ କଂସା ପିତଳ ବାସନର ଘର 
ଘର ଶବ୍ଦରେ ପୁଲକିତ ମନର ମଣିଷ ହଠାତଵ ନିଷ୍ପ, ନିଥର ହେଇଗଲା ଯେମିତି । 


ଟିକେ ଅମ୍ଳଜାନ ପାଇଁ ବିକଳ ହୋଇ କଳିଙ୍ଗ ହସ୍ତିଟାଲରେ କହିଥୂଲେ 
‘ମହାରଥା ମୁଁ ଛବିଆଙ୍କିବି ମତେ କାଗଜ ଦିଅ, ଅନେକ କାମ ଅଛି ମୁଁ ବଂଚିବାକୁ 
ଚାହୁଁଛି” ତାଙ୍କ ଅନୁଭୂତିରେ ନିଜ ଅନୁଭୂତିକୁ ମିଶେଇ “ ଚନ୍ଦ୍ରାୟନ? ପଢ଼ିଲାପରେ ଅଭିଭୂତ 
ହେଲି ଏବଂ ତାଙ୍କର ପରିଚୟ ଏବଂ ମୋ ସହ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତାର: ବିସ୍ତାରିତ ପଟ୍ଟଚିତ୍ର 
ଆଗରେ , ପ୍ରାକ୍୍‌କଥନରେ ତାଙ୍କ ଲିଖୁତ ‘ମୋର ସେମିତି ଗୋଟେ ବିରାଟ ପରିଚୟ 
ନାହିଁ ? ବୋଲି ଉଚ୍ତିକୁ ବାରମ୍ବାର ଖଣ୍ଡନ କରିବାକୁ ପ୍ରତିଜ୍ଞା କଲି । ଅଗ୍ରଜ ପ୍ରତିମ ଚନ୍ଦ୍ର 
ରାଓ ଆଉ ନାହାନ୍ତି । ବିଶ୍ଵାସ କରିହେଉନି । 
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ପ୍ରବୀର କୁମାର ଦଳାଇ 
ଗାଧୁଆ ତୁଠ, ନୀଳିଆ ଭଗବାନ ଓ ରାଜାଝିଅ ବୃତ୍ତାନ୍ତ 


-ଏକ- 


କିଏ ସେ ବଇଁଶୀ ଫୁଙ୍କେ !! ରୋଜ୍‌ ରୋଜ ଏଇ ବେଳ । ଫୁଲ ଫୁଟି ମହକିବାର 
ବେଳ ! ରଜାଝିଅ ଗାଧୋଇ ଯିବା ବେଳ । ଗାଧୁଆ ତୁଠରେ ଗାଢ ନୀଳ ପାଣି । ଗହୀର 
ପାଣି । ଢେଉ ଢେଉକ। ପାଣି । ପାଣି ଭିତରେ କହୁକ ମାଛଙ୍କ ଲୁଚକାଳି । ପାଣିର ନୀଳିଆ 
ପିଠିରେ ନାଲି ନାଲି ଫ୍ରଲ ଫୁଟେ । ପଦ୍ମ ଫୁଟେ - ଅଜସ୍ର ଫୁଟେ । ପୋଖରୀ ହୃଡାରେ ଶାଗୁଆ 
ପତ୍ର ଗହଳରେ ଚମ୍ପା ଓ କଦମ୍ବ ଫ୍ରଟି ମହକେ । ନିତି ଗୋଧୂଳି ବେଳାରେ କଦମ୍ବ ବଣର ପତ୍ର 
ଉହାଡରେ କିଏ ଜଣେ ବଇଁଶୀ ପୁଙ୍କେ । ବିରହର ବଂଶୀ ! ରହି ରହି ଫୁଙ୍କେ ତୁଠ ଫଥରରେ 
ମାଇପିମାନେ ପାଦ ମାଜୁଥ୍‌ବା ବେଳେ, ବିବସନା ହେଉଥୂବା ବେଳେ । କିଏ ସେ ବେସରମ୍‌ 
ଏଇ ବେଳେ ବଂଶୀ ବଜାଏ ? ଛାତିତଳେ, ଆହୁରି ତଳେ, ଗହୀର ପାଣିର ଅପହଞ୍ଚ ଦୂରତ୍ସରେ 
ପାଖୁଡାର ମିଠାମିଠା ରଙ୍ଗରେ ନିଆଁ ଲାଗିଯାଏ । ଅଲାଜୁକ ନିଆଁ ଜଳୁଥାଏ ! ବଇଁଶୀର ସ୍ଵର 
ମିଠା ମିଠା ଯନ୍ତ୍ରଣା ସ୍ଵର । ସବୁ କିଛି ଭୁଲେଇ ଦେବାର ସ୍ଵର । ସବୁ ଭୁଲଭାଲ ହେଇଯାଏ । 
ଆନମନା ମାଇପିଙ୍କ ଲାଜୁଆ ଓଠରୁ ଶାଢୀର ପଣତ ଖସିଯାଏ ! ଇଃସ୍‌ସ୍‌ ... ସରମରେ 
ରଜାଝିଅ ମରିଯାଏ । 

-ଦୁଇ- 


କଦମ୍ବ ବଣରେ ଭଗବାନ ରହନ୍ତି । ନିଧଡକ୍୍‌ ନିରୋଳା ଜଙ୍ଗଲରେ ବୁଲୁଥାନ୍ତି । 
ଆକାଶର ଖୋଲା ଛାତିରେ, ପୋଖରୀ ପିଠିରେ, ପତ୍ରର ଓଠରେ ଛବି ଆଙ୍କୁଥା'ନ୍ତି। ତଳକୁ 
ମୁହଁ ପୋତି ନୀରବରେ ବଂଶୀ ବଜଉଥା'ନ୍ତି । ଅଣ୍ଟାରେ କେବେ ବଂଶୀତ କେବେ ତୁଳୀଟିଏ 
ଖେଞ୍ଚି | ଦେଖାହେଲେ ହସି ଦେଉଥାନ୍ତି । ତାଙ୍କୁ ସମସ୍ତେ ଦେଖୁଛନ୍ତି । ତୁଠର ମାଇପି ମାନେ 
ବି । ମୁହଁରେ ସଜଙଫ୍ଫଟା ହସଟିଏ ପିନ୍ଧି ସିଏ ଘୁରି ବୁଲୁଆାନ୍ତି । ହେଲେ ସେମାନେ ଜାଣନ୍ତିନି, 
ଗାଇ ଗୋଠ ଧରି ଫେରୁଥିବା ସେଇ ଶ୍ୟାମଳ ବର୍ଣ୍ଣର ଟୋକାଟି କଦମ୍ବ ବଣରେ ରହେ 
ବୋଲି । ଯିଏ ପାଣି, ପଦମ, ଜହ୍ନ, ସ୍ତନ ଆଉ ଜଘନର ଚିତ୍ରକରିବ ବୋଲି ନିଃଂଶବ୍ଦରେ 
ବିରହର, ବେଦନାର ବଂଶୀ ଫ୍ୁଙ୍କୁଥଆାଏ ସାରା ଜୀବନ । 

-ତିନି- 

ରଜାଝିଅ ନିଦରେ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖେ । ଚମ୍ପା, ଚାମେଲି,ବଉଲ, ମାଳତୀର କୁଞ୍ଜ ଭିତରେ 
ସେଇ କୁହୁକ ପୋଖରୀ । ପୋଖରୀରେ ସାତତାଳ ପାଣି । କାଚକେନ୍ଦୁ ପାଣି । ପୋଖରୀ 
ହୃଡାରେ ଗଛର ଡାଳରେ ପକ୍ଷୀମାନେ ଗୀତ ଗାଉଥାନ୍ତି । ଏତିକି ବେଳେ, ନିଛାଟିଆ 


ଉତ୍ତରାୟଣ 63 


ଖରାବେଳଟାରେ ବଇଶୀର ସ୍ଵର ଭାସିଆସେ ଧୀରେ ଧୀରେ । ଖୁ-ଉ-ବୁ ଧୂ-ଇରେ ଧୂ-ଇ- 
ରେ । ଧରେ ଧରେ ବ୍ୟାପି ଯାଏ ଜଙ୍ଗଲକୁ, ଆକାଶକୁ, ଜନପଦ, ରଜାଘର ନଅରକୁ । 
ଧୀରେ ଧୀର ମୋହଗ୍ରସ୍ତ ସମଗ୍ର ନଗର । ରଜା ଝିଅ ଥୟଧରି ପାରେ ନାହିଁ । ଧାଇଁ ଯାଏ । 
ଗଛ ବ୍ରଛ, ଗୀ ଗଣ୍ଡା, ତୋଟା, ବାଡି ଡେଇଁ । ଖୋଜି ବୁଲେଇ ପୋଖରୀ ହୃଡ଼ାରେ ତା'ର 
ସେଇ ଅତିପ୍ରିୟ ଚମ୍ପା ଓ କଦମ୍ବ ବନରେ କାହିଁ କିଏ କୋଉଠି ବି ନାହିଁ । ଖାଲି ବଂଶୀର ସ୍ଵର 
ଶୁଭୁଥାଏ ! ଦୂରରେ, ବହୁତ ଦୂରରେ । ରଜାଝିଅ ଛାତି ତଳେ ଦକ୍୍‌ ଦକ ହୁଏ । ସେ ଆଉ 
ଚାଲି ପାରେ ନାହିଁ । କ୍ଲାନ୍ତ ରାଜ ଜେମା ଲତା କୁଞ୍ଜର ଗହଳରେ ବିଶ୍ରାମ ନେଉଥୂବା ବେଳେ 
ବଂଶୀଟେ ପାଏ । କାହାର ଏ ବଂଶୀ !! ସାରାରାତି ବାଜି ବାଜି ଏଇମାତ୍ର ଚୁପ୍‌ ହେଇଯାଇଥୁବା 
ବଂଶୀ । ଆଦରରେ, ବିସ୍ମୟରେ ଗୋଟେଇ ନେବା ବେଳେ ଚଉଦିଗ ଅଗୁର ଏବଂ ଚନ୍ଦନରେ 
ମହକୁଥାଏ । ରଜାଝିଅ କଡ ନେଉଟଶଏ ତ ନିଦ ଭାଙ୍ଗିଯାଏ । 
-ଚାରି- 

ଏବେ କେବେ କେମିତି ଜହୁ ଉଇଲେ ତାଙ୍କ କଥା ମନେପଡେ । ଝର୍କା ସିଆଡେ 
ଚାହିଁଲେ ପୋଖରୀ ହୃଡାରେ ଥାକ ଥାକ ମାଳମାଳ କଂକ୍ରିଟ୍‌ କୋଠର ଜଙ୍ଗଲ | ଆଉ ସେଠି 
କେହି ଝର୍କା ଖୋଲି ମଧୁମାଳତୀର ପତ୍ରକୁ ଆଡ଼େଇ ଜହ୍ନକୁ ଦେଖେନି । କେବେ କେମିତି 
କାନ ଡେରିଲେ ବଂଶୀର ଛିଭ୍ଡା ଛିଣ୍ଡା ସ୍ଵର ଶୁଭେ ... ଦୂରରେ ... ଖୁଉବ୍‌ ଦୁଉରେ ... 
ଦିଗ୍ବଳୟରେ । 


(ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କ Bathing Ghat, Blue God ଏବଂ he Flute ଚିଡ଼ ଆଧାରରେ) 


 ! 
ସୁବ୍ତତ କୁମାର ମଲ୍ଲିକ 
ସ୍ଟାଇଡ଼ ଶୋ 


ସନ୍ଧ୍ୟା ପାଞ୍ଚଟାରେ ଖଲିକୋଟ ଉଆସ ହଠାତଵ ନିଶୁନ୍‌ ହୋଇଯାଏ, ଅଧ୍ଯାପକ 
ଓ ଛାତ୍ରମାନେ ମିଶି ବଜାରକୁ ଚାହା ପିଇବାକୁ ଚାଲିଯାଆନ୍ତି । ସେଇ ସମୟରେ 
ଉଆସଟା ଖାଁ ଖାଁ ଗୋଡ଼ାଏ କିନ୍ତୁ ଜଣେ ଭାବୁକ ପାଇଁ ଏକାନ୍ତରେ ଚାରିପଟର ସବୁଜିମା 
ଉପଭୋଗ୍ୟ । ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ସାର୍‌ କହିଲେ, ଆମେ ତଳକୁ ଯିବାନି ଏହିଠାରେ ଚାହା 
ପିଇବା । ହେମନ୍ତ ଚାହା ତିଆରି କଲା | ରାଓସାର୍‌ ଚାରିଆଡ଼କୁ ତୃପ୍ତିଭରା ଚାହାଣିଟିଏ 
ବୁଲାଇଆଣି ୪୫ ବର୍ଷ ତଳର କଥାକୁ ମନେପକାଉଥଲେ | ମନେପଡ଼ିଯାଉଥଲା ସତେ 
ଯେମିତି ଉଆସ ଉପରୁ ଗୁରୁ ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରାର୍ଥନାସଭାକୁ ଡ଼ାକି ଦେଇ ଗଲେଣି । 
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ପ୍ରାଥନା ପରେ ଚିତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା ହେବ । ତଳ କ୍ଲାସର ଦିନନାଥ ସଭା 
ଆୟୋଜନରେ ଲାଗି ପଡ଼ିଥବ, ଆଉ କାହାର କେଉଁ କଥା, ପ୍ରାର୍ଥନା ପରେ ଦିନନାଥର 
ସବୁ ପରିବା ପଡ଼ିଥୂବା ଗୁଆଘିଅ ଖେବୁଡ଼ିରେ ମନ । ପ୍ରାୟ ସବୁବେଳେ ଦିନନାଥ ସୁଦ୍ଧାଦ 
ଖେବୁୃଡ଼ିର ଆୟୋଜକ ଅଟନ୍ତି । ଦିନନାଥ ସବୁବେବେଳ ଚନ୍ଦ୍ର ଶେଖରଙ୍କ ପାଖେ ପାଖେ 
ଥାଆନ୍ତି । ଗଂଜାମ ଛାତ୍ରାବାସର ନିକଟତମ ବଂଧୂ ହିସାବରେ ଅବା ଗୁରୁ ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର 
ପ୍ରିୟ ଛାତ୍ର ହିସାବରେ ଭାରି ଆମ୍ମୀୟତା ଥାଏ ଦ୍ରଇଜଣଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ । ତଳ ଉପର 
କ୍ଟାସର ଭେଦଭାବ ନଥାଏ । ଆଉ ଏକ ଆକର୍ଷଣ ଯେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ଭଲ ରାନ୍ଧିବା ଓ 
ଦିନନାଥଙ୍କର ବେଶି ଖାଇବା । ସେ ବିଷୟରେ ଦିନନାଥ କ୍ରହନ୍ତି ଗରିବ ବ୍ରାହ୍ମଣ ତ 
ସାଧାରଣରେ ଖାଦ୍ୟପ୍ରତି ଲୋଭ ରହିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଏମିତି ବି ହୋଇଛି ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର 
ଆଉଟ୍‌ଡ଼ୋର ଷ୍ଟଡ଼ି ଯାଇଥଲା ବେଳେ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ରହିଥୂବା ଖାଦ୍ୟକୁ ଦିନନାଥ ଚଳୁ 
କରି ଚୁପ୍ଚାପ୍‌ ପେଷ୍ିଙ୍ଗ କରିବାରେ ବ୍ୟସ୍ତଥାନ୍ତି । ପଚାରିଲେ କୁହନ୍ତି ଭୋକ ହେଉଥୁଲା 
ଖାଇଦେଲି | ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନାଚାର । ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ପୁଣି ଖାଦ୍ୟ ରାନ୍ଧନ୍ତି । ଦିନନାଥଙ୍କର 
ଏପରି ଅଭ୍ୟାସ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କର ମାଂଙ୍କର ଭାରି ପସନ୍ଦ । ଦିନନାଥଙ୍କର ଖାଇବାରେ 
ଯେତିକି ଆନନ୍ଦ ମା'ଙ୍କର ଚାରୁପାଣି, ଆନ୍ଭିଳ, ଦହିଭାତ, ସମ୍ବର, ଟମାଟୋ ଖଟା ଓ 
ମୁନିକା ବେଶର ରାନ୍ଧି ପରଷିବାରେ ସେତିକି ବେଶି ଆନନ୍ଦ, ଦିନନାଥଙ୍କୁ ତୃପ୍ତିରେ 
ଖାଉଥୁୂବାର ଦେଖୁଲେ ମା ବହୁତ ଖୁସି ହୁଅନ୍ତି । ଆଜିର ଦିନନାଥ କୁହନ୍ତି ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମା'ଙ୍କର 
ବିଶ୍ଵାସ ବ୍ରାହ୍ମଣକୁ ଖୋଇ ପିଆଇ ତୃପ୍ତି କରିପାରିଲେ ପିଲାମାନଙ୍କର ମାନେ 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କର ମଙ୍ଗଳ ହେବ । 


ହଠାତ ହେମନ୍ତର ଡ଼ାକ ସାର୍‌ ଚାହା | ମୁଁ କହିଲି ଖାସ୍‌ ଆପଣଙ୍କ ପାଇଁ ହେମନ୍ତ 
ଘରୁ ଖର ଆଣି ଚାହା କରିଛି । ସମସ୍ତ ଖଲ୍ଲିକୋଟ୍‌ର ପୁରାତନ ଛାତ୍ର ଓ ଶିକ୍ଷକଙ୍କୁ ହେମନ୍ତ 
ସେବା କରିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଛି ଓ ପ୍ରିୟ ଭାଜନ ମଧ୍ଯ ହୋଇପାରିଛି । ସମସ୍ତେ ଟାହା 
କପ୍ରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସୁଡ଼କି ମାରି ନିରବତାକୁ ଭଙ୍ଗ କଲେ । ଡ଼ି.ଏନ୍‌. ରାଓ ସାର୍‌ 
କହିଲେ ଆନିଆ କେମିତି ଲାଗୁଛି ? ଚନ୍ଦ୍ରରାଓ ସାର୍‌ କହିଲେ ଯାହା କୁହ ସୁବ୍ରତ, 
ଖଲ୍ଲିକୋଟରେ ଜୀବନ ଅଛି । ଏଠାରେ କଳା ସାଧାନା କରିବାରେ ଅନେକ ତୃପ୍ତି ମିଳିଥାଏ । 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାଓ ଆମ ଗୁରୁମାନଙ୍କର ସାଙ୍ଗ ବୋଲି ତାଙ୍କୁ ସାର୍‌ ସମ୍ବୋଧନ କରୁ | ଛାତ୍ର 
ସମୟରୁ ହିଁ ବି.କେ. କଲେକର ଅନ୍ୟତମ ଅଧ୍ୟାପକ ଭାବେ ଆମେ ମାନିଥାଉ, ଯଦିଓ ସେ 
ଆମର ସରକାରୀ ଅଧ୍ୟାପକ ନଥୁଲେ କିନ୍ତୁ ସବୁବେଳେ ସେ ଆମ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟକୁ 
ଆସୁଥାନ୍ତି । ଆଉ ଆମେ ତାଙ୍କର କଳା କୌଶଳକୁ ଅକ୍ତିଆର କରୁଥ୍‌ଲୁ ! କାରଣ 
ଚିତ୍ରକଳାରେ କୌଣସି ଗୁରୁ ହାତଧରି କିମ୍ବା କୌଣସି ସୁତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ଶିକ୍ଷାଦିଅନ୍ତିନି । ଛାତ୍ର 
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ତାର ନିଜର ଦକ୍ଷତା ଯୋଗୁଁ ଯେତିକି ଗ୍ରହଣ କରେ ସେ ସେତିକି ଶିଖେ । ପରବର୍ତୀ 
ସମୟରେ ଅନେକ ଥର ତାଙ୍କ ସହିତ ସହକର୍ମୀ ଭାବରେ ଚିତ୍ରକଳା ଶିବିରରେ ଯୋଗ ଦେଇ 
କାର୍ଯ୍ୟ କରିବାର ଆନନ୍ଦ ମଧ୍ଯ ନେଇଛି । ସେଥୁରୁ ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରେ, ନାଲକୋ 
ଦାମନଯୋଡ଼ିରେ, କୋଣାର୍କ ଯାତ୍ରୀ ନିବାସରେ । ସେଥୁରୁ ଗୋଟିଏ ଅଭୁଲା ସ୍ମତି ଏଠାରେ 
ଉଲେଖ କରାଯାଇ ପାରେ | “ 


ନାଲକୋ ଦ୍ଵାରୀ ଆୟୋଜିତ ଚିତ୍ରକଳା ଶିବିର ଦାମନଯୋଡ଼ି ଠାରେ 
ଆୟୋଜନ କରାହୋଇଥାଏ । ପାଠୀ ସାର୍‌ ତାର ସଂଚାଳକ ଥାନ୍ତି । ନାଲ୍‌କୋ ତରଫରୁ 
ସବୁ ପ୍ରକାର ବ୍ୟବସ୍ଥା ଅତି ଉଚ୍ଚକୋଟୀର କରାଯାଇଥାଏ । ନାଲକୋର ଖଣି ଏରିଆ 
ପଞ୍ଚପଟମାଳି ପାହାଡ଼ର ଅଂଶ ବିଶେଷ । ଲୋକଶ୍ୂତି ଅନୁସାରେ ମହାକବି କାଳିଦାସ 
ଏହିଠାରେ ତାଙ୍କର ମହାକାବ୍ୟ ‘ମେଘଦୂତମ୍‌' ରଚନା କରିଥଲେ । ଏଠାରେ ବର୍ଷାରଡୁ 
ବ୍ଯତୀତ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟ ସମୟରେ ମେଘର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଖୁବ ମନଭରି ଉପଭୋଗ 
କରାଯାଇ ପାରେ । ସମୁଦ୍ର ପତନ ଠାରୁ ଚାରି ହଜାର ପାଞ୍ଚଶହ ଫୁଟ ଉଚ୍ଚ ହୋଇ 
ଥିବାରୁ ମେଘ ଆସି ମାଟିକୁ ଛୁଇଁ ଯାଏ । 

ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରସାର୍‌ କହିଲେ ସୁବ୍ତତ ! ମାଟି, ଆକାଶ, ପାହାଡ଼ ଓ ମେଘକୁ 
ନେଇ ଚିତ୍ରଟିଏ କର । ପାହାଡ଼, ମାଣ୍ଡିଆ କ୍ଷେତ, ଘାସ ଓ ଗଛ ଭିତରେ ମୁଁ 
ହଜିଯାଇଥୁଲି । ମାଇଲ ମାଇଲ ଧରି ପ୍ରାକୃତିକ ଭୁଦୃଶ୍ୟ ଆମେ ଉପଭୋଗ କରୁଥାଉ । 
ଅନ୍ୟ ଏକ ପାହାଡ଼କୁ ରାମହରି ଭାଇ କୌତୁହଳ ବଶତଃ ଟେକାଟିଏ ଫିଙ୍ଗି ଦେଲେ । 
ଭାବବିଭୋର ଚନ୍ଦ୍ରସାର୍‌ କହିଲେ ଟେକା ମାରନି ଛବି ଖରାପ ହୋଇଯିବ । 


ଚାହା କପ୍‌ ଦେଇ ହେମନ୍ତ ବିଦାୟ ନେଲାଣି । ଆମେ ବସିଥାଉ ପାୱାର 
ଆସିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ | ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ନିଜସ୍ଵ ପାୱାର ଜେନେରେଟର୍‌ ଅଛି ମାତ୍ର ତାହା 
କୌଣସି କାମରେ ଆସେନି । 


ହଠାତଵ ପାୱାର ଆସିଲା । ଆମେ ପେଣ୍ିଙ୍ଗ ଡ଼ିପାଟ୍‌ମ୍ଡେ ଆଡ଼କୁ ଚାଲିଲୁ । 

ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ସାର୍‌ ଆରମ୍ଭ କଲେ ତାଙ୍କର ବିଗତ ଦିନର ସ୍ମତି । କାହିଁକି 
କେଜାଣି ସବୁ ପୁରାତନ ଛାତ୍ରମାନେ ଖଲ୍ଲିକୋଟ ଆସିଲେ ଭାବାକାଶରେ ଭାସିଯାଆନ୍ତି । 
ସତେ ଯେମିତି ତାଙ୍କର ହଜିଲା ପ୍ରାଣକୁ କିଛି ସମୟ ପାଇଁ ଆଉ ଥରେ ଫେରି ପାଆନ୍ତି । 
ତା'ପରେ ସେ କହିଲେ ଖଲ୍ଲିକୋଟ ରାଜାଙ୍କ ସହିତ ତାଙ୍କର ସମ୍ପର୍କ । 

ଭରପୁର ପିଲା ଦେଖୁ ଚନ୍ଦ୍ରସାର୍‌ କହିଲେ ଏ କ”ଣ ଏତେ ପିଲା । ସାରଙ୍କୁ 
ଦେଖୁ କୋଳାହଳ କମିଗଲା । ପ୍ରତ୍ଯେକ ପିଲାଙ୍କର ଉତ୍ଵକଣ୍ଡା ଥାଏ କଂଣ କହିବେ 
ସାର୍‌ । ଚିତ୍ରକଳାରେ ଗୋଟିଏ ଧାରା ସୃଷ୍ଠି କରିଥୁବା, ଜାମିନୀ ରାୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅନୁପ୍ରାଣିତ 
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ହୋଇଥୁବା, ଚିତ୍ରକଳାରେ ଓଡ଼ିଆତ୍ସ ବଜାୟ ରଖୁଥୁବା ଜଣେ ଓଡ଼ିଆ ଚିତ୍ରକର ଦେଶ 
ବିଦେଶରେ ଚିତ୍ର ଆଙ୍କି ପ୍ରଶଂସାରପାତ୍ର ହେବା କମ୍‌ କଷ୍ଟକର ନୁହେଁ ଯାହାକି ସେ ତାଙ୍କର 
ଜୀବଦଶାରେ ହାସଲ୍‌ କରିଥୁଲେ । ତାଙ୍କୁ ଶୁଣିବାକୁ, ଭାବର ଆଦାନପ୍ରଦାନ କରିବାକୁ 
ଆଜି ଖଲ୍ଲିକୋଟ କଳା ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ସମସ୍ତ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀ, ଅଧ୍ୟାପକ ଗୋଟିଏ ଛାତ 
ତଳେ ଏକତ୍ରିତ । ଆରମ୍ଭ ହେଲା ସ୍ଲାଇଡ୍‌ ଶୋ । 


ଏହି ସ୍ଵାଇଡ଼ ଶୋ ଓ ରାଓ ସାରୁଙ୍କ ସାଙ୍ଗରେ ଆଲୋଚନା ଆମ ପାଇଁ ଶେଷ ଥୁଲା । 
| 


କପିଳାସ ଭୂର୍ୟା 
ତାଙ୍କ ଉଦ୍ଧଭାସିତ ମୁହଁ 


ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାଓଙ୍କ ସହ ଶେଷ ଦେଖା ଢେବେ ହୋଇଥଲା ମୋର ଆଉ 
ମନେପଡ଼ୁନି । ହୁଏତ ତିନି ଚାରି ମାସ ପୂର୍ବର ବା ଆହୁରି ଅଧ୍ଵକ ସମୟ ହେବ ! ଦେହ 
ଖରାପ କଥା ଶୁଣିବା ପରେ ଯାଇ ଦେଖା କରିବାକୁ ବହୁତ ଇଚ୍ଛା ହେଉଥୁଲେ ବି 
ନିଷ୍ପଭିମୂଳକ ଭାବେ ମୁଁ ଯାଇ ତାଙ୍କୁ ଦେଖା କଲିନାହିଁ । କିନ୍ଧ ବରାବର ତାଙ୍କ ବିଷୟରେ 
ଖବର ପାଉଥ୍‌ଲି ବନ୍ଧୁ ଚିତ୍ରଶିନ୍ତୀ ରାମହରି ଜେନାଙ୍କଠାରୁ । ରାମହରି ତାଙ୍କର ଛାତ୍ର - 
ସେ ନିୟମିତ ତାଙ୍କ ପାଖକୁ ଯାଉଥୂଲୋ ତାଙ୍କ କଥା କହୁ କହୁ ରାମହରି ଆଖିରେ ପାଣି 
ଆସିଯିବା ମୁଁ ଦେଖୁଛି । 

ସେ ଜାଣିଥ୍‌ଲେ ଯେ ସେ ଅସୁସ୍ଥ, କିନ୍ତୁ କେଉଁ ରୋଗରେ ପୀଡ଼ିତ ଥୁଲେ 
ତାହା ତାଙ୍କୁ ଜଣାଇ ଦିଆଯାଉ ନଥୁଲା ! ତାଙ୍କୁ ଯେ କେହି ଭେଟିବାକୁ ଯାଉଥଲା ସେ 
ବହୁତ ଆଗ୍ରହରେ ଆହୁରି ଅନେକ କାମ କରିବାକୁ ଇଚ୍ଛା ଅଛି ବୋଲି କହୁଥ୍‌ଲେ ! କିନ୍ତୁ 
ଶାରିରୀକ ଅସୁସ୍ଥତା ଜନିତ ଅସହାୟତା କିପରି ତହିଁରେ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସାଜିଛି କହି 
ମନମାରି ଦେଉଥୁୂଲେ । ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ମୋ ଦ୍ୂଷ୍ଟିରେ ଜଣେ ଉଚ୍ଛଳ ବ୍ୟଯକ୍ତିତ୍ଟ ଜଣେ 
କଳାପ୍ରାଣ ଚିତ୍ରଶିଳ୍ପୀ । ତେଣୁ ତାଙ୍କୁ ଅସୁସ୍ଥ ଅବସ୍ଥାରେ ଦେଖୁବା, ଯେତେବେଳେ ଜି ସେ 
ତାଙ୍କର ଅସହାୟତାକୁ ବଖାଣି ମନ ମାରିଦେବଵେ - ତାହାକୁ ସାମ୍ନା କରିବାକୁ ହୁଏତ 
ମୋର ସାହସ ନଥୁଲା ¦ ମୋ ନିଜର ଅସ୍ତିତ୍ସବାଦୀ ମାନସିକତା ବି ତାଙ୍କୁ ଦେଖା 
ନକରିବାର ଅନ୍ୟ ଏକ ପ୍ରମୁଖ କାରଣ ହୋଇପାରେ ! ଏପରିକି ସେ କଳିଙ୍ଗ 
ହସ୍ପିଟାଲ୍‌ରେ ଚିକିସିତ ହେଉଥଲା ବେଳେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କୁ ଦେଖୁବାକୁ ଗଲିନାହିଁ, ଯଦିଓ 
ମୁଁ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରପୁରରେ ରହେ ଓ ହସ୍‌ପିଟାଲ୍‌ ମୋ ଘରଠାରୁ ମାତ୍ର ଅଧା କିଲୋମିଟର 
ଦୂର !! , 
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କିନ୍ଧ ତାଙ୍କ ଖବର ରଖୁଥୁଲି । ତାଙ୍କ ଅବସ୍ଥା ସଂପର୍କରେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଠାରୁ 
ପଚାରି ବୁଝୁଥଲି । ଡକ୍ର ଦିନନାଥ ପାଠୀ ଓ ରାମହରି ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟହ ହସ୍ପିଟାଲକୁ 
ଯାଉଥୁଲେ । ବନ୍ଧୁ ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁ ପଟ୍ଟନାୟକ ଓ ଅସିତ ମହାନ୍ତି ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କୁ ଦେଖିବାକୁ 
ହସ୍ପିଟାଲକୁ ଯାଉଥୁଲେ । ତାଙ୍କ ଜ୍ବାଇଁ ପ୍ରଦୋଷ ସହ ପ୍ରାୟତଃ ପ୍ରତ୍ୟେହ ଦେଖା 
ହେଉଥିଲେ । ସବୁ ଖବର ମତେ ଠିକଠାକ ମିଳିଯାଉଥୁଲା । 

ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁ ଓ ଅସିତ୍ଵ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କ ପ୍ରତି ଥଵବା ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରଗାଢ଼ ଅନୁରାଗରୁ 
ଅତି ପ୍ରଶଂସନୀୟ କାମଟିଏ କଲେ - ତାଙ୍କ ଆମୂଜୀବନୀମୂଳକ ପୁସ୍ତକ ' ଚନ୍ଦ୍ରାୟନ'ର 
ପ୍ରକାଶନ ନିଶ୍ଚିତ ରୂପେ ତାଙ୍କ ଜୀବନର ଅତି ଗୁରୁତ୍ପୂର୍ ଘଟଣା ଥୂଲା । ଅସିତ୍ଵ ସହ 
ତାଙ୍କର ଘନିଷ୍ଠତା ଅଚି ଇର୍ଷଣୀୟ ¦! ମଧ୍ଯ-ଅଶିଦଶକରେ ଅସିତବ ହିଁ ପ୍ରଥମେ 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କ ଉପରେ ଲେଖାଟିଏ ପ୍ରସ୍ତୃତ କରିବାକୁ ମତେ କହିଥୂଲେ । ବହୁ ସମୟରେ 
ଅସିତଵଙ୍କ ନିକଟରେ ସେ ମନକଥା ଖୋଲି କହି ପାରୁଥିଲେ ବୋଲି ମୋର ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ ! 


ଦିନନାଥଙ୍କ ସହ ତାଙ୍କର ଘନିଷ୍ଠତା ସମସ୍ତ ସନ୍ଦେହର ଉର୍ଦ୍ଧରେ - ସେମାନେ 
ଓଡ଼ିଶାରେ କଳା-ପ୍ରିୟତାର ପ୍ରସାର ପାଇଁ ଏକାଠି କାମ କରିଛନ୍ତି । ଓାର୍କିଂ ଆର୍ଟିଷ୍ଟ 
ଆସୋସିଏସନ୍‌” ପରି ସଂଗଠନମୂଳକ କାମ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅନେକ କଳା ଅନୁଷ୍ଠାନ 
ଏକାଠି କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଦିନନାଥଙ୍କୁ ସେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଶ୍ବାସକୁ ନେଉ ନଥୂଲେ ବୋଧହୁଏ, 
ନଚେତବ ନିଜ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶନ ପାଇଁ ସେ ଅସିତ୍ଵଙ୍କ ନିକଟକୁ ଯାଇଥାନ୍ତେ କାହିଁକି ? 


ଯାହା ବି ହେଉ ଶତାଵ୍କ 1 ମିଡ଼ିଆ” ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ଚନ୍ଦ୍ରାୟନ”ର ପ୍ରକାଶନ 
ତାଙ୍କୁ ବହୁ ମାତ୍ରାରେ ଆନନ୍ଦିତ କରିଥ୍‌ବ ବୋଲି ମୋର ବିଶ୍ଵାସ । ସେ ହସ୍ପିଟାଲ୍‌ରେ 
ଥିବାବେଳେ ଗୋଟିଏ ‘ଡମି କପି ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ତାଙ୍କୁ ଦେଖାଯାଇଥୁଲା । ପ୍ରକାଶନ 
ପରେ ଜାନୁଆରୀ ୧୫ ତାରିଖ ଦିନ ପୁସ୍ତକଟିର “ଲୋକାର୍ପଣ? ଉତ୍ସବ ଅନୁଷ୍ଠିତ 
ହୋଇଥୁୂଲା ସେହି ଦିନ ହିଁ ସେ ହସ୍ପିଟାଲରୁ ଘରକୁ ଫେରିଥୂଲେ । ପୁସ୍ତକଟିର ପ୍ରକାଶନ 
ଦ୍ଵାରା ତାଙ୍କ ଜୀବନର ‘ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଶା'ଟି ପୂରଣ ହୋଇଥୂଲା ! ତେବେ ଏହା ଫଳରେ 
ତାଙ୍କର ବଞ୍ଚିବାର ଇଚ୍ଛାଶକ୍ତି? ଦୁର୍ବଳ ହୋଇଯିବ ବୋଲି ମୋ ମନକୁ ଆସିଥୁଲା! ତାହା 
ହିଁ ସତ ହେଲା !! ଏହାର ମାତ୍ର ତିନି ସପ୍ତାହ ପରେ ହିଁ ସେ ଚାଲିଗଲେ !!! 

ଏବେ ମନକୁ ଆସୁଥବା ତାଙ୍କର ମୁହଁଟି ତାଙ୍କ ଚିତ୍ରପଟର ଚରିତ୍ରର ମୁହଁ ପରି 
ମତେ ଦିଶିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲାଣି -ଆଖି ଦିଓଟି ଭିଡ଼ା ଭିଡ଼ା ଓ ମୁହଁ ବାହାରକୁ ପ୍ରସାରିତ, 
ମୁହଁରେ ଶାନ୍ତ ଶୀତଳ ଭାବ ଓ ମୃଦୁହାସ୍ୟ, ଭାବ ପ୍ରକାଶରେ ଆଧୁନିକ କିନ୍ତୁ ଲାଗୁଛି 
ସତେ ଯେମିତି ସାଧାରଣ ଜଣେ ଲୋକ କଳା ଚରିତ୍ରର ମୁହଁ ଭଳି ଓ ସେ ମୁହଁଟିର 
ଚତୁଃର୍ପାଶ୍ନରେ ରହିଛି ଗୋଟିଏ ବର୍ଣ୍ଣମୟ ଆଭାମଣ୍ଡଳ !! nm 
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ରମାକାନ୍ତ ସାମନ୍ତରାୟ 
ଦୁଇଟି ବହି 


ଓଡ଼ିଶାର ଆଧୁନିକ ଚିତ୍ରକଳା ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଯେଉଁ କେତୋଟି ପ୍ରମୂଖ 
କାରଣଙ୍କ ଅବଦାନ ରହିଛି, ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ୧୯୬୯ରେ ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ୱାର୍କିଙ୍ଗ ଆର୍ଟିଷ୍ଟସ୍‌ 
ଆସୋସିଏସନ୍‌ର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଅନ୍ୟତମ । ଚିତ୍ରକଳା ପ୍ରଦର୍ଶନୀ, ସେମିନାର୍‌ ଆୟୋଜନ, 
ଚିତ୍ରକଳା ସଂପର୍କିତ ବୁଲେଟିନ୍‌ ପ୍ରକାଶ ସହ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶନ ଦ୍ଵାରା ଏହି ସଂସ୍ଥା 
ବହୁଦିଗରୁ ଓଡ଼ିଶାର ଆଧୁନିକ ଚିତ୍ରକଳା ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ଆଗେଇନେବାରେ ସହଯୋଗ 
କରିଛି । 


ଆଜି ଦିବଂଗତ ଚିତ୍ରଶିନ୍ୀ ଏନ୍‌.ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାଓ ସ୍ମୃତିରେ ଆସନ୍ତି । ସେ 
ଜଣେ ସଫଳ ଚିତ୍ରଶିଛ୍ଥୀ ଥୁଲେ ଓ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓାର୍କିଂ ଆର୍ଟିଷ୍ଠ ଆସୋସିଏସନ୍‌ର 
ଚେୟାରମ୍ୟାନ୍‌ ଥୁଲେ । ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ଛବି ଆଙ୍କୁଥୁଲେ, ଅନ୍ୟଦିଗରେ ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କ 
ସହ ମିଶି ସଂଗଠନ କରୁଥୁଲେ, ଓଡ଼ିଶାର ଆଧୁନିକ କଳା ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ପାଦେ ପାଦେ 
କରି ଆଗେଇଯିବାରେ ସହଯୋଗ କରୁଥୁଲେ । 


ଯେଉଁ ସମୟରେ ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ଡକଟର ଦିନନାଥ ପାଠୀଙ୍କର ସଂପାଦକତ୍ବ 
ଓ ଅନନ୍ତ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଚେୟାରମ୍ୟାନ୍‌ ସିପ୍‌ରେ ଓାର୍କିଂ ଆର୍ଟିଷ୍ଟ୍‌ ଆସୋସିଏସନ୍‌ର ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥୁଲା ସେ ସମୟରେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ରାଓ ସଂସ୍ଥାରେ ନଥୂଲେ ମଧ୍ଯ, ପରବ ସମୟରେ 
ଜଣେ ସକ୍ରିୟ ସହଯୋଗୀ ଓ ପରେ ୧୯୮୮ରେ “ଓ” ର ଚେୟାରମ୍ୟାନ୍‌ 
ହୋଇଥୁୂଲେ । ସେ ଚେୟାରମ୍ୟାନ୍‌ ଦାୟିତ୍ସ ଗ୍ରହଣ କଲାପରେ ଦିନନାଥ ପାଠୀଙ୍କ 
ପରିକଳ୍ପନାକୁ ଭିତ୍ତିକର ଓାର୍କିଙ୍ଗ ଆର୍ଟିଞ୍୍‌ ଆସୋସିଏସନ୍୍‌ର ଅନେକ କାର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ଯରୁ ଦୁଇଟି 
ପ୍ରମୁଖ କାର୍ଯ୍ୟ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ । ପ୍ରଥମଟି ହେଲା ୧୯୯୭ ମସିହାରେ ୬ ଜଣ ସମସାୟିକ 
ଚିତ୍ରଶିଳ୍ଧୀଙ୍କ ଉପରେ ଡକ୍ଟର ଦିନନାଥ ପାଠୀ ଓ ଡକ୍ଟର ରମେଶ ପ୍ରସାଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ 
ସଂପାଦନରେ ଉଦ୍ଭୀୟାନ୍‌ ନାମକ ପୁସ୍ତକ ଓ ଦ୍ଵିତୀୟଟି ୧୯୪୫ ରୁ ୨୦୦୧ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଦୀର୍ଘ ଅର୍ବଶତାଜ ର ଓଡ଼ିଶାର ଆଧୁନିକ ଚିତ୍ରକଳାର ପ୍ରଥମ ପ୍ରମାଣିକ ଇତିହାସକୁ 
ଡକ୍ଟର ଦିନନାଥ ପାଠୀ ଓ ସୌଭାଗ୍ୟ ପାଠୀଙ୍କ ସଂପାଦନରେ ଲିପିବଦ୍ଧ କରି ‘ଲେଟ୍‌ ଏ 
ଥାଉଜେଣ୍ଡ୍‌ ଫ୍ଲାୱାର୍‌ସ୍‌ ବଲମ୍‌' ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶନ । 

ଉଦ୍ଭୀୟାନ୍‌ ଚିତ୍ରଶିଳୀଙ୍କ ସଂପର୍କିତ ଓଡ଼ିଶାରୁ ପ୍ରକାଶିତ ପ୍ରଥମ ବହି ଯାହାର 
କି ନ୍ୟାସ୍ନାଲ୍‌ ଷ୍ଟାଣ୍ଡାର୍ଡ ଅଛି । ବହିରେ ଛଅଜଣ ଚିତ୍ରଶିଳ୍ୀଙ୍କର ସମୁଦାୟ ପଚିଶଟି 
ରଂଗୀନ୍‌ ଓ ସାତଟି କଳାଧଳା ଛବି ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ଏହାସହ ଡ଼କ୍ଟର ଦିନନାଥ 
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ପାଠୀଙ୍କର ଏକ ଭିତ ପ୍ରବନ୍ଧ ରହିଛି ଯେଉଁଥୁରେ ସେ ଓଡ଼ିଶାର ସମସାମୟିକ ଚିତ୍ରକଳା 
ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ଡକ୍ଟର ପାଠୀଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଡ଼କ୍ର ରମେଶ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଆଲୋଚନା କରିଥୁବା ବେଳେ, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାଓଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ପ୍ରଦୋଷ 
ମିଶ୍ର, ଶିବ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଦିଲୀପ ତ୍ରିପାଠୀ, କାଶୀନାଥ ଜେନାଙ୍କ ସଂପର୍କରେ 
ସୌଭାଗ୍ୟ ପାଠୀ, ଡ଼ି. ଏନ୍‌. ରାଓଙ୍କ ଛବି ସଂପର୍କରେ ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକ ଓ ରାମହରି 
ଜେନାଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ବିଭୂତି ମିଶ୍ର ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ବିଧଵବଦ୍ଧ ଭାବରେ ଛଅଜଣ 
ସମସାମୟିକ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନର ଚିତ୍ରଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କର ଜୀବନ ଓ ଚିତ୍ରକୁ ନେଇ 
ପ୍ରଥମ କରି କରାଯାଇଥୁବା ପ୍ରୟାସ ସଫଳ ହୋଇଛି । କଳା ଇତିହାସ ଓ କଳା 
ଆନ୍ଦୋଳନ ସଂପର୍କୀୟ ଆଲୋଚନାର ସୁସ୍ଥ ପରଂପରା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ଭବିଷ୍ୟତର 
ଆଲୋଚନା ପାଇଁ ପଥ ସୁଗମ ହୋଇଛି ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାର ସାଂସ୍କୃତିକ ପରଂପରାର ଏକ 
ଅନାଲୋଚିତ ପ୍ରମୁଖ ଧାରା ସଂପର୍କରେ ସଚେତନତା ବଢିଛି । 


୨୦୦୧ ରେ ପୁକାଶିତ Let A Thousand Flowers Bloom : 
Contemporary Art of Orissa ପରି ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ଓଡ଼ିଶା ପାଇଁ ପ୍ରଥମ 
ହୋଇଥୁବା ବେଳେ ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷ ପାଇଁ ତୃତୀୟ ! ଏହା ପୂର୍ବରୁ ମାଡ୍ରାସରେ 
Contemporary Indian Sculpture : The Madras Metaphor ଓ ବରୋଦାରେ 
Contemporary Art in Baroda ବହି ପ୍ରକାଶିତ । 


ଇତିହାସ ବ୍ୟତିରେକ ବର୍ଭମାନକୁ ବୁଝିବା କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ । ତେଣୁ ଆଜିର ଆଧୁନିକ 
କିମ୍ବା ଆଧୁନିକୋଉ୍ତର ଚିତ୍ରଭାଷାକୁ ବୁଝିବାକୁ ହେଲେ ଅତୀତକୁ ଆଖି ପକାଇବାକୁ ହୁଏ । 
ଡ଼କ୍ର ଦିନନାଥ ପାଠୀଙ୍କ ସଂପାଦନାରେ ଏପରି ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶନଦ୍ଵାରୀ ଆମର ଆଧୁନିକ 
ଚିତ୍ରକଳାର ଇତିହାସ ପରବର୍ଭୀ ପୀଢ଼ି ପାଇଁ ସାଇତା ହୋଇ ରହିପାରିଲା । ପୁସ୍ତକରେ 
ମୋଟ ପାଞ୍ଚଟି ଅଧ୍ୟାୟରେ, ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଥମ ପୀଢ଼ିର ଆଧୁନିକ ଚିତ୍ରଶିଳ୍ପୀଙ୍କ ଠାରୁ ବର୍ଭମାନ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଶତାଧୁକ ଚିତ୍ରଶିଳ୍ତୀଙ୍କ ଛବି ସଂବନ୍ଧରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି ଓ ରଙ୍ଗୀନ ତଥା 
କଳାଧଳା ଛାପାରେ ତିନିଶହ ପଞ୍ଚଷଠି ଜଣ ଶିନ୍ଥୀଙ୍କର କଳାକୃତି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 
ପୁସ୍ତକରେ ସମୁଦାୟ ୧୩୭ଟି ରଙ୍ଗୀନ ଓ ୨୩୦ଟି କଳାଧଳା ପ୍ଲେଟ୍‌ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 


a ~~ 


୧୯୪୫ରେ ବିଲାତରୁ ଚିତ୍ରଶିକ୍ଷା କରି ଚିକିଟି ରାଜା ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ ଓଡ଼ିଶା 
ଫେରିଲା ପରେ ତାଙ୍କ ରାଜପ୍ରାସାଦରେ ଯେଉଁ ଚିତ୍ରଶିକ୍ଷା ସ୍କୁଲ୍‌ ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ ତାହା 
ବିଧୂଵବଦ୍ଧ ଭାବରେ ୧୯୫୭ରେ ଖଲ୍ଲିକୋଟ ରାଜପ୍ରାସାଦରେ ଆର୍ଟସ୍ଟଲରେ ରୂପାନ୍ତର 
ହେଲା | ଜୟପୁରର ରାଜା ବିକ୍ରମଦେବ ବର୍ମାଙ୍କ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ଜୟପୁରରେ ୧୯୪୯ରେ 
ଏକ କଳାଶିକ୍ଷା ସ୍କୁଲ ମଧ୍ଯ ପ୍ରତିଶଷ୍ତିତ ହୋଇଥଲା । ଖଳ୍ଲିକୋଟର ତତ୍ଵ କାଳୀନ 
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ଶିକ୍ଷକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ, ଅଜିତ୍ଵ କେଶରୀ ରାୟ, ବିପିନ୍‌ ବିହାରୀ 
ଚୌଧୁରୀ, ଅନନ୍ତ ପଣ୍ଡା ଆଦି ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ କଳାଶିକ୍ଷା କରିଥୁଲେ ଓ ନିୟମିତ ଛବି 
ଆଙ୍କୁଥୂଲେ । ଏହାଛଡ଼ା ଜୟପୁର ଆର୍ଟସ୍ତ୍ଲର ପ୍ରିନ୍‌ ସପାଲ ସିଂହାଦ୍ରି ମହାରଣା, ଗୋପାଳ 
କାନୁନ୍‌ଗୋ, ବିମ୍ବାଧର ବର୍ମା, ମୂରଲୀଧର ଟାଲି ଆଦି ଚିତ୍ରଶିଳ୍ପୀ କଳାସାଧନା 
କରୁଥ୍‌ଲେ । ଅବଶ୍ୟ ଗୋପାଳ କାନୁନ୍‌ଗୋ କିଛିଦିନ ଖଲ୍ଲିକୋଟରେ ଅଧ୍ଯାପନା 
କରିଥୂଲେ । ଏମାନେ ସମସ୍ତେ ଓଡ଼ିଶାର ଆଧୁନିକ ଚିତ୍ରକଳାର ପ୍ରଥମ ପୀଡ଼ିର ଶିଳ୍ପୀ । 

ଓଡ଼ିଶାର ଆଧୁନିକ ଚିତ୍ରକଳା ଇତିହାସକୁ ତିନି ପୀଢ଼ିର ଚିତ୍ରଶିଛୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଭାଗ କରିଦିଆଯାଇଛି । ପ୍ରଥମ ପିଢ଼ିଙ୍କ ପରେ ଖନଳ୍ଲିକୋଟରୁ ପାଠପଢ଼ି ଓଡ଼ିଶାର 
ଆଧୁନିକ କଳା ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂତନ ଦିଗ ଦେଇଥୁବା ତୃତୀୟ ପିଢ଼ିରେ ସ୍ଵୟଂ 
ସଂପାଦକ ଡକ୍ର ଦିନନାଥ ପାଠୀ ଓ ତାଙ୍କ ସମସାମୟିକ ଶିଛ୍ଥୀମାନେ ଅଛନ୍ତି । ଚତୁର୍ଥ 
ପିଢ଼ି ଆଜିର ଯୁବଶିଳନ୍ରୀ । ବହିରେ କେବଳ ଶହ ଶହ ଚିତ୍ରଶିଳ୍ପୀଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରାଯାଇନି କିମ୍ଭା ଶହ ଶହ ହବି ଛପାଯାଇନି ତା ସାଙ୍ଗରେ କେଉଁ କେଉଁ କାରଣରୁ 
ଆଧୁନିକ ଚିତ୍ରକଳାର ଧାରା କେଉଁ କେଉଁ ଦିଗରେ କିପରି ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛି ସେ 
ସଂପର୍କରେ ଅନେକ ଘଟଣା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି ଓ ତଥ୍ୟ ପରିବେଷିତ 
ହୋଇଛି । ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ ରହି ଯେଉଁ ଓଡ଼ିଆ ଶିନ୍ଥୀମାନେ ସ୍ଵ ସ୍ଵ ଅବଦାନ 
ଦେଇଯାଇଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ମଧ୍ୟ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି ! 

ଖଲ୍ଲିକୋଟ ସ୍ତଲ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଆଧୁନିକ ଚିତ୍ରକଳା ଆନ୍ଦୋଳନ 
ଧୀରେସୁସ୍ଥେ ଆଗେଇ ଚାଲିଥ୍‌ବା ବେଳେ ୧୯୬୦ରେ ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ଲଳିତ କଳା 
ଏକାଡ଼େମୀର ପ୍ରତିଷ୍ଠାଃ ୧୯୬୨ରେ ଦିନନାଥ ପାଠୀ ଓଡ଼ିଶାରୁ ପ୍ରଥମ କରି ତାଙ୍କର 
‘Harvesting Songs’ ମଡ଼ର୍ଣ୍ଣ ପେଣ୍ଟିଂ ପାଇଁ ଏକାଡ଼େମୀ ଅଫର ଫାଇନ୍ର ଆର୍ଟସ୍‌ 
କଲିକତାରୁ ପୂରସ୍କୃତ ହେବା, ସେଇ ୧୯୬୨ରେ ଓଡ଼ିଶା ଲଳିତ କଳା 
ଏକାଡେମୀଦ୍ଵାରା ଆୟୋଜିତ ରାଜ୍ୟସ୍ତରୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ପ୍ରଦର୍ଶନୀରେ ଅଜିତ୍‌ କେଶରୀ 
ରାୟଙ୍କ ମଡ଼ର୍ଣ୍ଣ ପେଣ୍ିଂ ପୁରସ୍କୃତ ହେବା ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଘ୍ରଟଣା । ଏହାପରେ ୧୯୬୯ 
ୱଓାର୍କିଂ ଆର୍ଟିଷ୍୍ସ ଆସୋସିଏସନ୍‌ ଗଠନ, ୧୯୮୪ରେ ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ବିଭୂତି 
କାନୁନ୍‌ଗୋ ଚାରୁ ଓ କାରୁକଳା ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ ଏବଂ ୧୯୮୮ରେ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଲିଳିତ 
କଳା କେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଫଳରେ ଏହି କଳା ଆନ୍ଦୋଳନ ବେଗ ଧାରଣ କଲା । ଏ ସମସ୍ତ 
ତଥ୍ୟ ଏବଂ ତତୃବ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଅନେକ ଫଟୋଚିତ୍ର ପୁସ୍ତକରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । 

ପୁସ୍ତକରେ ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ୟାୟରେ ଡକ୍ର ଦିନନାଥ ପାଠୀ ଓଡ଼ିଶାର ଆଧୁନିକ 
ଚିତ୍ରକଳାର ଗୋଟି ଗୋଟି ଚିତ୍ରଶିନ୍ଧୀଃ ସେମାନଙ୍କର ଚିତ୍ରଭାଷା, ଅନେକ ଘଟଣା, ଜଣେ 
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ଛାତ୍ର/ଚିତ୍ର ଶିଳ୍ତୀ/ଗବେଷକ /ସଂଗଠକ/ଶିକ୍ଷକ ଭାବରେ ନିଜର ଦୀର୍ଘ ଅନୁଭୂତି ଓ 
ଓଡ଼ିଶାର ଆଧୁନିକ ଚିତ୍ରକଳା ସହ ଦୀର୍ଘଦିନର ସଂପୃକ୍ତି ସଂପର୍କରେ କହିଛନ୍ତି । 
ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ବିଭୂତି କାନୁନ୍‌ଗୋ ଚାରୁ ଓ କାରୁକଳା ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ ଡଃ 
ପାଠୀଙ୍କର ୧୯୯୪ରେ ଦିଲ୍ଲୀରେ ଜାତୀୟ ଲଳିତ କଳା ଏକାଡେମୀର ସଚିବ ଭାବରେ 
ଦାୟିତ୍ଵ ଗ୍ରହଣ ଆଜିର ବହୁ ୟୁବଚିତ୍ରଶିନ୍ୀମାନଙ୍କ ଜାତୀୟ ସ୍ତରରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇବାର 
ଦୁଇଟି ପ୍ରମୁଖ କାରଣ । ଡକ୍ଟର ପାଠୀଙ୍କ ଦିଲ୍ଲୀ ରହଣି ସମୟରେ ଦିଲ୍ଲୀରେ ତାଙ୍କ 
ବାସଗୃହରେ ଗଡ଼ିଉଠିଥବା ପତିତପାବନ ମେସ୍‌ର କଥା ଅଛି । ଆଜି ସେ ମେସ୍‌ର 
ସମସ୍ତ ଅନ୍ତେବାସୀ ଚିତ୍ର ଜଗତରେ ବେଶ୍‌ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ । ଏହିପରି ଅନେକ ସ୍ମୃତି, ଅନେକ 
ସଂଘର୍ଷର କାହାଣୀ ପୁସ୍ତକରେ ସନ୍ମିବେଶିତ ହୋଇଛି । 


ଖଲ୍ଲିକୋଟ କଲେଜ ସଂପର୍କରେ ଅଲେଖ ଚରଣ ସାହୁ ୧୯୮୦ରୁ ୧୯୯୦ 
ସମୟ ଅବଧୂର ତଥ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରିଥୁବା ବେଳେ ଦିଲ୍ଲୀପ କୁମାର ତ୍ରିପାଠୀ ବାହାରେ 
ରହୁଥୁବା ଓଡ଼ିଶା ଶିଛୀମାନଙ୍କର ସୃଜନ ପ୍ରକ୍ରିୟା ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି ! 


ପ୍ରଦୋଷ କୁମାର ମିଶ୍ର ଓଡ଼ିଶାର ଆଧୁନିକ ଚିତ୍ରକଳାରେ ଆଞ୍ଚଳିକ ଚିତ୍ରଭାଷା 
ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ସୌଭାଗ୍ୟ ପାଠୀ ତାଙ୍କର ଦୀର୍ଘ ଆଲୋଚନାରେ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଓଡ଼ିଆ ଯୁବ ଚିତ୍ରଶିନ୍ୀମାନଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ବିଶଦ ଆଲୋଚନା କରିବା ସହ 
ଓଡ଼ିଆ ଯୁବଶିନ୍ଥୀଙ୍କର ସାମର୍ଥ୍ୟ, ସୀମା ଓ ସମ୍ଭାବନା ସଂପର୍କରେ କହିଛନ୍ତି । 


ଏକଦା ଖଲ୍ଲିକୋଟ ସ୍ତ୍ରଲ୍‌ରେ ଗ୍ରାଫ୍ବ କାଗଜରେ ଡ଼ିଜାଇନ୍‌ କରିବାକୁ ଗ୍ରାଫିକ୍୍‌ସ୍‌ 
କୁହାଯିବା ସମୟ ଏବେ ଆଉ ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଶାର ଶିଛ୍ୀମାନଙ୍କର ଆଜିର ଅବବଵୋଧ ବହୁ 
ଦିଗରୁ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । ସେମାନଙ୍କ ଚିତ୍ରଭାଷା ଆଜି ବିଚିତ୍ରବର୍ଣ୍ଣା । ଦୀର୍ଘ ପଚାଶ ବର୍ଷର 
ଯାତ୍ରାରେ ଓଡ଼ିଶାର ଆଧୁନିକ ଚିତ୍ରକଳା ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟତା, ଜାତୀୟତା ଓ ଆଞ୍ଚଳିକତା 
ଭିତରେ କିପରି ଯୋଗସୂତ୍ର ରଖିଛି ତାହା ୨୨୩ ପୃଷ୍ଠାର ଏହି ବହିଟି ଆମୂଳଚୂଳ ନ 
ପଢ଼ିଲେ ବୁଝାପଡ଼ିବନି ।: ଇତିହାସ ଲେଖିବା ସହଜ ନୁହେଁ । ପୁଣି ଓଡ଼ିଆ ଆଧୁନିକ 
ଚିତ୍ରକଳାର ଇତିହାସ ! କିନୁ ଯା ହେଉ ପରିଶେଷରେ ଅସଂଭବ ସଂଭବ ହୋଇପାରିଛି । 


ୱଓାର୍କିଂ ଆର୍ଟିଷ୍ଠ ଆସୋସିଏସନ୍‌ ତରଫରୁ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାଓଙ୍କ ଷଷ୍ଠୀ ପୂରି 
ଅବସରରେ ଏକ ମନୋଗ୍ରାଫ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ପୂର୍ବରୁ ସଂସ୍ଥା ତରଫରୁ 
ଦନନାଥ ପାଠୀ, ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ ଓ ଶିବ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ମନୋଗ୍ରାଙ୍ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାଓଙ୍କ ଚିତ୍ରକଳା ଓ ତାଙ୍କ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାକୁ ନେଇ 
ପ୍ରକାଶିତ ମନୋଗ୍ରାଫରକୁ ଡକ୍ଟର ଦିନନାଥ ପାଠୀ ଓ ପ୍ରଦୋଷ ମିଶ୍ର ପ୍ରସ୍ତୃତ କରିଛନ୍ତି । 
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ଶିନ୍ୀର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନ ସହ ତା'ର ଚିତ୍ରଭାଷାକୁ ମିଳେଇ ପଡ଼ିଲେ କଳାର ଅବବୋଧ 
ବଢ଼େ | ଦ୍ରଶ୍ୟ ଓ ଦୃଶ୍ୟାନ୍ତର ଫରକ୍‌ ବୁଝାପଡ଼େ । 


ଓଡ଼ିଶାର ବିଶିଷ୍ଟ ଚିତ୍ରଶିଳ୍ୀ “ଓ।”ର ଚେୟାରମ୍ୟାନ୍‌ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାଓ ଆଜି 
ଆମ ଗହଣରେ ଆଉ ନାହାନ୍ତି । ପଛରେ ଛାଡ଼ି ଯାଇଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ହାତ ଅଙ୍କା ଛବି ଓ 
କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀର ତାଲିକା । ସେ ପାଖରେ ନ ଥାଇବି ପାଖରେ ଅଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ରାଶି 
ରାଶି ଛବି ଓ କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀର ତାଲିକା ଭିତରେ ଆମେ ତାଙ୍କ ସାନିଧ୍ୟ ଅନୁଭବ 
କରିପାରିବା | 


ଅସିତ ମହାନ୍ତି 
ଚନ୍ଦ୍ର ରାଓ ଅଛନ୍ତି 


ଏ 


‘ମୁଁ ଖୁସି ଖୁସି ଚାଲିଯିବାକୁ ଚାହୁଁଚି, ମୋର କିଛି ଅବଶୋଷ ନାହିଁ ! 
ଜାନୁଆରୀ ତେର ତାରିଖ ଦିନ କଳିଙ୍ଗ ହସ୍‌ପିଟାଲଠାରେ ଭେଟିବା ବେଳେ ଏହା ଥୁଲା 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାଓଙ୍କର ଉକ୍ତି । 


ବନ୍ଧି ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁଙ୍କୁ ସାଙ୍ଗରେ ନେଇ ସେଦିନ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ମୁଁ ଯାଇଥ୍‌ଲି କଳିଙ୍ଗ 
ହସ୍‌ପିଟାଲ୍‌ ତାଙ୍କ ଆମୂଜୀବନୀ ° ଚନ୍ଦ୍ରାୟନଂର ଲୋକାର୍ପଣ ସମାରୋହର ଆୟୋଜନ 
ସଂପର୍କରେ କଥା ହେବା ପାଇଁ । ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ, ସେ ତ ଅସୁସ୍ଥତା ହେତୁ ହସ୍‌ପିଟାଲରେ 
ଏବଂ ଅକ୍ସିଜେନ୍‌ ଲାଗିଥ୍‌ବା ଅବସ୍ଥାରେ ସମାରୋହକୁ ଯାଇପାରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେ, ଏପରି 
ପରିସ୍ଥିତିରେ ଆମେ ସମାରୋହର ଆୟୋଜନ କରିବୁ ନା ନାହିଁ? 


କିନ୍ତ ଏ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତରରେ ସେ ଯାହା କହିଲେ, ସେଥରୁ ଯେ କେହି ତାଙ୍କର 
ଉଜଚତା ଓ ଅନନ୍ୟତା ଅନାୟାସରେ ଅନୁଭବ କରିପାରିବେ । ସେ କହିଥୂଲେ, ମୁଁ ନିଜେ 
ସେଠି ରହିବା କ”ଣ ନିହାତି ଦରକାର ? ଚନ୍ଦ୍ରାୟନ' ମୋର ଆମ୍ବକଥା ! ମୋ” ବହି 
ଥବା ଅର୍ଥ ତ ମୁଁ ଅଛି ! 


ଆଜି ଠିକ୍‌ ମାସକ ପରେ, ଫେବୃଆରୀ ତେର ତାରିଖ ଦିନ ତାଙ୍କର 
ଏକାଦଶାହ ସ୍ମରଣିକା ପାଇଁ ଏ ଲେଖା ଲେଖୁଲା ବେଳେ ସେଇ କଥାଟି ହିଁ ମନେପଡ଼ୁଛି 
ସବୁଠୁ ବେଶି । ଆଉ ମନେ ବି ପଡ଼ିଯାଉଛି ତାଙ୍କ ସହ ଦୀର୍ଘ ପ୍ରାୟ ତେଇଶି ବର୍ଷର 
ସଂପର୍କ । 
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୧୯୮୦ ମସିହାର କଥା । ସ୍ଵାତକୋତ୍ତର ଶିକ୍ଷା ଶେଷ ପରେ ମୁଁ ସଦ୍ଯ 
ଯୋଗଦେଇଥାଏ “ସମାବେଶରେ । ମୁଖ୍ୟ ସଂପାଦକ ଅଝଖୁଳ ମୋହନ ପଟ୍ଟନାୟକ, 
ସଂପାଦକ ଜଗଦୀଶ ପାଣି ଆଉ କଳା ସଂପାଦକ ଅସୀମ ବସୁ ! ସେମାନଙ୍କ ମେଳରେ 
ଖୁବ ସଂଯମତାର ସହ ମୁଁ ଯୋଗଦେଲୈ ପରିଚାଳନା ସଂପାଦକ ଭାବରେ । ଉତ୍ସାହର 
ସହ ଆରମ୍ଭ ହେଲା ‘ସମାବେଶର ନବବିନ୍ୟାସର ପର୍ବ । ସେତେବେଳକୁ ଅସୀମ ଦା' 
କେବଳ ବିଶେଷାଙ୍କ ଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରଚ୍ଛଦ ଆଙ୍କୁଥାଆନ୍ତି ଏବଂ ଅନ୍ୟ ସାଧାରଣ ସଂଖ୍ୟାଗୁଡ଼ିକର 
ପ୍ରଜ୍ଛଦ ଛାପା ହେଉଥାଏ ପୁରୁଣା ବୁକ୍ଵରେ - ରଙ୍ଗ ବଦଳାଇ । 


ଜଗଦୀଶ ବାବୁ କହିଲେ, ଚନ୍ଦ୍ରରାଓଙ୍କୁ କୁହ କଭର୍‌ କରନ୍ତୁ । ସେତେବେଳକୁ 
ସେ ହସ୍ତଶିଳ୍ପ ନମୁନା କେନ୍ଦ୍ରରେ ଡିଜାଇନରୀ ତାଙ୍କ ସହିତ ଯୋଗାଯୋଗର ମୁଖ୍ୟ ଦାୟିତ୍ଵ 
ମତେ ନେବାକୁ ପଡ଼ିଲା ଏବଂ ସମାବେଶ ନୂଆ ରୂପରେ ଝଟକି ଉଠିଲା ! 


ଜଣେ ଶିଳ୍ୀର ସୃଜନଶୀଳତା ସହିତ ଅମାୟିକତା ଥୁଲା ତାଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର 
ଏକ ପରାକାଷ୍ଠା । ଏବଂ ତାହାହିଁ ଆମ ଦୁହିଁଙ୍କ ଭିତରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥଲା ଏକ ସ୍ଥାୟୀ 
ସଂପର୍କର ସେତୁ । ମୁଁ ସେଇ ସମାବେଶରେ ଥୁବା ବେଳେ ହିଁ ପୁରୀ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରର 
ସେତେବେଳର ସରକାରୀ ପ୍ରଶାସକ ରବୀନ୍ଦ୍ର ନାରାୟଣ ମିଶ୍ରଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଉତ୍ସାହରେ 
ନୂଆ ରୂପରେ ଆରମ୍ଭ ହେଲା ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ତଥା ଜଗନ୍ନାଥ ସଂସ୍କୃତିର ମୁଖପତ୍ର 
‘ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର? ଏବଂ କହିବା ଅନାବଶ୍ୟକ, ତାହାର ପ୍ରଚ୍ଛଦ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ଭିତର ଚିତ୍ର 
ଓ ରେଖାଚିତ୍ର ସବୁ ପାଇଁ ମୋର ପ୍ରଥମ ପସନ୍ଦ ଥଲେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାଓ । ସ୍ଵଭାବତଃ 
ବିନୟୀ ଶ୍ରୀ ରାଓ କେବଳ ତାଙ୍କ ଆମୂକଥା ଚନ୍ଦ୍ରାୟନ'ରେ ନୁହେଁ, ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ 
ସେଥୁପାଇଁ ବାରମ୍ବାର କୃତଜ୍ଞତା ବି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି। ଜାନୁଆରୀ ତେର ତାରିଖ ଦିନ 
କଳିଙ୍ଗ ହସପିଟାଲର ରୋଗ ଶଯ୍ୟାରେ ବି ତାହା ସ୍ଵୀକାର କରିବାର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସୁଯୋଗ 
ବି ସେ ହାତଛଡ଼ା କରିନଥୂଲେ । 


ପରେ, ୧୯୯୬ରେ “ସମାବେଶ” ଓ କ୍ବାଲିଟଇ ପ୍ରେସ୍‌ ଛାଡ଼ି ମୁଁ ଆସି 
ଯୋଗଦେଲି ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ରୀରେ ଏବଂ ପିଲାଙ୍କ ପତ୍ରିକା ‘ମୀନାବଜାର” କୁ ନବକଳେବର 
ଦେବାର ପର୍ବ ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ସେତେବେଳେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ଓ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ସମେତ 
‘ ଦଶାବତାର” କାହାଣୀକୁ ନେଇ ବାରଟି ଓ ‘ପୁରାଣର ଦେବଦେବୀ” କ୍ରମରେ ଷୋହଳଟି 
ପ୍ରଚ୍ଛଦ କାହାଣୀ ଲେଖୁବାର ଯୋଜନା କରିଥୁଲି ମୁଁ ଏବଂ ଅଠେଇଶିଟି ଯାକର ମଲାଟ 
ଚିତ୍ର ଆଙ୍କିବାର ଦାୟିତ୍ଵ ଆନନ୍ଦର ସହ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ ଶ୍ରୀ ରାଓ । ସେତେବେଳେ 
ଝଙ୍କାର”ର ପ୍ରଚ୍ଛଦକୁ ମଧ୍ୟ ନବକଳେବର ଦେବାର ଯେଉଁ ପର୍ବ ସଂପାଦକ ଶ୍ରୀ 
ମହତାବଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସମର୍ଥନ ଓ ଶିଳ୍ପୀବନ୍ଧ ଛନ୍ଦାଚରଣ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ସହଯୋଗରେ ମୁଁ 
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ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲି, ତାହାର ବିଶେଷାଙ୍କଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରଚ୍ଛଦ ମଧ୍ୟ ଆନନ୍ଦରେ ଆଙ୍କିଥୂଲେ ଶ୍ରୀ 
ରାଓ ଏବଂ ଏସବୁର ସମର୍ଥନ ତାଙ୍କୁ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ, ୧୯୯୧ ରେ “ବିଷବୁ କଳା 
ପୁରସ୍ଟାର' ପରି ସମ୍ମାନରେ ଭୂଷିତ କରିଥଲା । 


ଏମିତି ଗଢ଼ିହୋଇଯାଇଥୂଲା ଆମ ଦୁହିଁଙ୍କ ଭିତରେ ଏକ ଦୃଢ଼ ସଂପର୍କା 
କଳାକ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ଭଲ, ମନ୍ଦ ସବୁର ଖବର ସେ ମୋତେ କେବେ ଦେବାକୁ ଭୁଲୁ 
ନଥୂଲେ । ସେ କଳାକ୍ଷେତ୍ରରେ ପାଉଥୁଵା ପୁରସ୍ଟାରର କୌଣସି ବିବରଣୀ ମୋ 
ସଂଯୋଜନାରେ ପ୍ରକାଶିତ ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର ସାପ୍ତାହିକୀ'ର କଳା ସଂସ୍କତି ପୃଷ୍ଠା ଅବଶ୍ୟ ମଣ୍ଡନ 
କରୁଥଲା | ମୁଁ ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର' ଛାଡ଼ି ସମ୍ବାଦ' ଓ ପରେ 'ଶତାକ୍କ।”କୁ ଆସିବା ପରେ ତାଙ୍କ 
ସହିତ ଏପରି କୌଣସି ଦାପ୍ତରିକ ସଂପର୍କର ଅବକାଶ ନଥୂଲେ ହେ ଆମର ସଂପର୍କ 
ଶିଥୂଳ ହେବାର ଅବକାଶ ହିଁ ନଥୁଲା । 


ଆମେ ଦ୍ରହେଁ କଥା ହୋଇଥୁୂଲୁ, ସେ ଦଶାବତାର ସହିତ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ଓ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ନେଇ ‘ମୀନାବଜାର?” ପାଇଁ ଆଙ୍ଗକିଥୁବା ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ମଠାକନା ଉପରେ 
ଆଉଥରେ ଆଙ୍କିବେ ନିଜ ଶୈଳୀରେ ଏବଂ ତାହାକୁ ନେଇ ମୁଁ ଲେଖୁଥିବା ଦଶାବତାର 
କାହାଣୀର ଗୋଟିଏ ବହି ଛପାହେବ । ସେଇ ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ଗୋଟିଏ ପ୍ୟାନେଲ୍‌ରେ 
ବନ୍ଧେଇ କରି ଂଶତାଳ୍କ” ଅଫିସ୍‌ରେ ରଖାହେବ ଏବଂ ସେଇ ବାରଟି ଚିତ୍ରକୁ ନେଇ 
ଗୋଟିଏ ବାରପୃଷ୍ଠିଆ ଡେସ୍ଵ୍‌ କ୍ଯାଲେଣ୍ଡର ମଧ୍ଯ ଂଶତାଜ” ପକ୍ଷରୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯିବ । 
ସେ ଖୁବ ଆଗ୍ରହର ସହ ସମ୍ମତି ବି ହୋଇଥ୍‌ଲେ ସେଥ୍‌ରେ ଏବଂ ଦିନେ ‘ଶତାଜ୍ଂକୁ 
ଆସି “ମୀନାବଜାର”ର ସେଇ ପ୍ରଚ୍ଛଦ ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ବି ସଂଗ୍ରହ କରିନେଇ ଯାଇଥୂଲେ 
ମୋଂଠୁ । କିନ୍ତୁ ଜୂର କାଳ ତାହା କରାଇ ଦେଲାନାହିଁ । ଜାନୁଆରୀ ତେର ତାରିଖ ଦିନ 
କଳିଙ୍ଗ ହସପିଟାଲରେ ତାଙ୍କ ସହ କଥାହେବା ବେଳେ, ମୁଁ ଖୁସି ଖୁସି ଚାଲିଯିବାକୁ 
ଚାହୁଁଚି, ମୋର କିଛି ଅବଶୋଷ ନାହିଁ କହିବା ସହିତ ...ଖାଲି ଆଉ କିଛି ଚିତ୍ର 
କରିଥାନ୍ତି ! ବୋଲି ସେ କହିବା ବେଳେ ମୋର ସେଇ କଥା ହିଁ ମନେପଡ଼ି ଆଖି ଛଳଛଳ 
ହୋଇଯାଇଥୁଲା ! 


ଜାନୁଆରୀ ୧୫ ତାରିଖ, ପବିତ୍ର ମକର ସଂକ୍ରାନ୍ତି ଓ ପୋଙ୍ଗଲ ଅବସରରେ 
ଭୁବନେଶ୍ବର ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଲଳିତ କଳା କେନ୍ଦ୍ରଠାରେ ଲୋକାର୍ପିତ ହେଲା ‘ଶତାକ 1 ମିଡ଼ିଆ” 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ ତାଙ୍କର ଆମ୍ମକଥା ଚନ୍ଦ୍ରାୟନ' । ସେ ଲେଖା ଲେଖାହେବାର ଆରମ୍ଭ 
ବେଳୁହିଁ ତାହାର ଛାପା ଦାୟିତ୍ଵ ମତେ ଦେବାପାଇଁ ସେ ନିଷ୍ପଭି କରିଥୁଲେ ଏବଂ ଶେଷ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେଥୂରେ ଦୃଢ଼ ରହିଥିଲେ । ସେ ଥୂଲେ ଉଭୟ ଓଡ଼ିଆ ଓ ତେଲଗୁ । ତେଣୁ 
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ମକର ସଂକ୍ରାନ୍ତି ଓ ପୋଙ୍ଗଲ ଅବସରରେ ` ଚନ୍ଦ୍ରାୟନ'ର ଲୋକାପିଣ କରିବା ପାଇଁ 
ତାଙ୍କର ନିଷ୍ପଭି ଥୁଲା ଖୁବ୍ର ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ । 


ସେଦିନ ହସପିଟାଲର ଶଯ୍ୟାରେ ବସି “ ଚନ୍ଦ୍ରାୟନ'ର ଲୋକାର୍ପଣ ସମାରୋହ 
ସଂପର୍କରେ ଯୋଜନା କଲାବେଳେ ସେ ଆଉ ଗୋଟିଏ କଥା ମଧ୍ଯ କହିଥୂଲେ ! 
କହିଥୁଲେ, ପ୍ରତିବର୍ଷ ପୋଙ୍ଗଲରେ ପିତୃପୁରୁଷଙ୍କ ପାଇଁ ମୁଁ ପୂଜାରେ ବସେ, ବାରପତ୍ର 
ପକାଏ । ଏଥର ପୋଟଙ୍ଗଲରେ ତ ମୁଁ ଏଠି । ଅକ୍ତିଜେନ୍‌ ଲାଗିଛି । ଏଥୁରେ ଏଇ 
“ଚନ୍ଦ୍ରାୟନ' ହିଁ ପିତୃପୁରୁଷଙ୍କ ପାଇଁ ମୋର ବାରପତ୍ର | 


ଆଜି ତାଙ୍କର ପ୍ରୟାଣର ଏଗାରଦିନ । କାଲିକି ପଡ଼ିବ ତାଙ୍କପାଇଁ ବାରପତ୍ର । 
ତା'ପରେ ଅନେକଙ୍କ ପାଇଁ ସେ ହୋଇଯିବେ ସ୍ମତି । ଅନେକଙ୍କ ପାଇଁ ବିସ୍ତି ବି । କିନ୍ତୁ 
ମୋର ବିଶ୍ବାସ ଚନ୍ଦ୍ରାୟନ' ତାଙ୍କୁ କେବେ ବିସ୍କୃତ ହେବାକୁ ଦେବ ନାହିଁ । କାରଣ ତାଙ୍କରି 
ଭାଷାରେ କହିଲେ, ମୁଁ ରହିବା କଣ ନିହାତି ଦରକାର?  ଚନ୍ଦ୍ରାୟନ' ଥୁବା ଅର୍ଥ ତ ମୁଁ ଅଛି ! 


¦ 
ନୃସିଂହ ଚରଣ ସାହୁ 
ଶୁକ୍ଲପକ୍ଷରେ ଅମାରାତି 


କେନ୍ଦୁଝର ଓ ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଦୁଇ ଆଦିବାସୀ ଅଧୁଷିତ ଜିଲ୍ଲାର ସଂଗମ ସ୍ଥଳ 
କପୁଣ୍ି କୃଷି ପ୍ରଦର୍ଶନକ୍ଷେତ୍ର । ସେହିଠାରେ ଦୁଇଶହ ପାଖାପାଖି ଅଧାରୁ ପାଠ ଛାଡ଼ିଥୁବା 
ହତାଶ କିଶୋର କିଶୋରୀଙ୍କ ମନରେ ନୂଆ ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ସାହସ ଭରିଦେବା ପାଇଁ 
ସି.ୱାଇ.ଏସ୍‌.ଡ଼ି. ପକ୍ଷରୁ ଏକ ସାତ ଦିନିଆ ଶିବିର ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ, ଫେବୃଆରୀ 
ପହିଲାରୁ ସାତ ତାରିଖ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତା ଅନେକ ଦିନ ପରେ ଆନୁଷ୍ଠାନିକଭାବେ ଏପରି ଏକ 
କର୍ମଶାଳା?” ବା ଆନନ୍ଦମେଳା'ରେ ଯୋଗ ଦେବାର ସୁଯୋଗ ପାଇ ମୁଁ ସେଠାରେ 
ଥାଏ । ୫ ତାରିଖ ସଂଧ୍ୟାରେ ଖଇରାଗଡ଼ କଳା ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ଛଅଜଣ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀ 
ପହଞ୍ଚଗଲେ ଆଦିବାସୀ ପିଲାମାନଙ୍କ କଳା ପ୍ରତିଭା ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ଓ ବିକାଶ ନିମନ୍ତେ । 
ସେଇଠି କଥା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ମୁଁ ବିଶିଷ୍ଠ ଚିତ୍ରଶିନ୍ତୀ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରବାବୁଙ୍କ ସହ ମୋର 
ଘନିଷ୍ଠତା । ଗତବର୍ଷ ଏହିପରି ଖଇରାଗଡ଼ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନେ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଲଳିତକଳା 
କେନ୍ଦ୍ରରେ ଆୟୋଜନ କରିଥୁବା ପ୍ରଦର୍ଶନୀକୁ ମୋତେ ଡ଼ାକି ନେଇଥୁ୍‌ବା କଥା ପ୍ରକାଶ 
କରି ସେମାନଙ୍କ ସହ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ହଠାତ୍ଵବ ସେମାନେ ମୋତେ 
ଦୁଃସମ୍ବାଦ ଦେଲେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରବାବୁ ଆଉ ନାହାନ୍ତି । ଗତକାଲି ତାଙ୍କର ଜୀବନ ଲୀଳାର 
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ଅବସାନ ହୋଇଯାଇଛି । ସତେ ଯେପରି ଶୁକୃପକ୍ଷରେ ଆମାରାତି ଘୋଟିଗଲା । ଆଖିରୁ 
ଦି'ଧାର ଅଶ୍ର ଗଡ଼ିପଡ଼ିଲା । 


ପ୍ରାୟ ମାସେ ତଳେ ଯାଇଥୁଲି, ସେ ଖୁବ୍‌ ଅସୁସ୍ଥ ଥିଲେ, ତଥାପି ମନ 
କହୁଥୂଲା ସେ ଏତେ ଶୀଘ୍ର ଯିବେ ନାହିଁ । କାରଣ ତାଙ୍କୁ ଷାଠିଏ ବର୍ଷ ପୂର୍ଣ୍ଣ ହେବା 
ବେଳେ ୱାର୍କିଙ୍ଗ ଆର୍ଟିଷ୍ଟସ୍‌ ଆସୋସିଏସନ୍‌ ପକ୍ଷରୁ ତାଙ୍କ ଜୀବନୀ ଓ କୃତି ସଂପର୍କରେ 
ଯେଉଁ ସଚିତ୍ର ମନୋଗ୍ରାଫ୍ର ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୂଲା, ସେଥିରେ ତୂଳୀ ଓ କାଳି ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସିବିଲାଭ କରିଥବା ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ଯତମ ବିଶିଷ୍ଟ କଳାକାର ଡକ୍ଟର ଦିନନାଥ ପାଠୀ 
ଲେଖୁଥୂଲେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରବାବୁଙ୍କ ସପ୍ତଦଶ ବର୍ଷ ପୂର୍ଭି ଉପଲକ୍ଷେ ଯେଉଁ ମନୋଗ୍ରାଫ୍ର 
ପ୍ରକାଶ ପାଇବ ତାହା ତାଙ୍କର ଆହୁରି ବହୁ କୃତିର ଆଲୋଚନାରେ ବୃହଦାକାର ହେବ । 
ପରିଣତ ବୟସରେ ସେ ନିଜ ବାସଗୃହରେ ଛୋଟ ଛୋଟ ପିଲାମାନଙ୍କ କଳା ପ୍ରତିଭାର 
ବିକାଶ ପାଇଁ ଯେଉଁ କ୍ରିଏଟିଭ୍‌ ଆର୍ଟ ସେଣ୍ଟର କରିଛନ୍ତି ତା'ର ଫଳଶ୍ରତି ସଂପର୍କରେ ମଧ୍ଯ 
ସେଥୂରେ ଉଲ୍ଲେଖ ରହିବ ସେତେବେଳକୁ ତା”ର ଦାୟିତ୍ସ ବହନ କରିଥୁବ ତାଙ୍କର କନିଷ୍ଠ 
ସୁପୁତ୍ର ଗିରି ।” 

ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରବାବୁଙ୍କ ଷଷ୍ଠୀ ପୂର୍ଭି ଉତ୍ସବକୁ ମୁଁ ଯାଇଥୁଲି । ପୂର୍ବରୁ ମୋ ହାତରେ 
ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ରକୁ ଝଙ୍କାର? ପାଇଁ କେତୋଟି ପ୍ରଚ୍ଛଦଚିତ୍ର ପଠାଇଥଲେ । ସେଦିନ ତାଙ୍କର 
‘ଜୀବନ ଓ କୃତି” ଉପରେ ରଚିତ ଇଂରେଜୀ ମନୋଗ୍ରାଫ୍ରଟି ପଢ଼ି ମୁଁ ବିଶେଷ କିଛି 
ବୃଝିପାରିନଥୁଲି | ଏକାନ୍ତରେ ଡ଼ାକି ନେଇ କହିଲେ ଇଏ ହେଲାତ ଦୁଇଜଣ ଅତିଥଙ୍କର 
ଗୃହକରାଙ୍କୁ ପ୍ରଶଂସା । କିନ୍ତୁ ଆପଣଙ୍କ ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମ ଓ ଅଦ୍୍ୟୁଦୟର ଅକୁହା କାହାଣୀ 
ଆମକୁ ତଥା ଉତ୍ତର ପୀଡ଼ିକୁ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳିବ ନାହିଁ? ସେତ ଅତ୍ୟନ୍ତ ବିନୟୀ ଲୋକ । 
କହିଲେ, ମୁଁ ସିନା ତୂଳୀଚାଳକ, କଲମ କ”ଣ ମୋର ବୋଲ ମାନିବ ? ମୁଁ ପ୍ରତିଶ୍ରତି 
ଦେଲି, ଆପଣ ଲେଖିବେ, ତାକୁ ଛାପିବା ପୂର୍ବରୁ ଦେଖିଦେବା ମୋର କାମ ହେବ । 
ସେଇଠାରେ ମଞ୍ଜି ପଡ଼ିଲା “ ଚନ୍ଦ୍ରାୟନଂର, ମଝିରେ ମଝିରେ ଘରକୁ ଆସନ୍ତି । ମୁଁ ମଧ୍ଯ 
ତାଙ୍କ ଘରକୁ ଯାଏ, ଲେଖା ପଢ଼ାନ୍ତି । ସଂଶୋଧନ କରିବାକୁ କହନ୍ତି । ମୁଁ ‘ବେଶ୍‌ 
ବଢ଼ିଆ? ହୋଇଛି କହି ସଂଶୋଧନ କରିବାର ଧୃଷ୍ଟତା ଏଡ଼େଇଯାଏ । . 


ଲେଖା ଶେଷ ହେଲା । ଡ଼ି.ଟି.ପି କାମ କରାଇଦେବାକୁ ମୋତେ ଅନୁରୋଧ 
କଲେ, ମୋର ଜଣେ ନାତିକୁ ପଠାଇଲି । ବାରମ୍ବାର: ତାଗିଦ କଲି ଶୀଘ୍ର ଯେପରି 
ଡ଼ି.ଟି.ପି. କାମ ଶେଷ ହୁଏ | ନାତି ମୋତେ ପାଲଟା ଅଭିଯୋଗ କରେ - ଅଜା, ସାର୍‌ 
ବାରମ୍ବାର ଡ଼ି.ଟି.ପି. ହେବା ପରେ ସଂଶୋଧନ କରୁଛନ୍ତି । ମୁଁ ତାଙ୍କୁ ବୁଝାଏ, 
କଳାକାରମାନେ ନିଜ କାମରେ କେବେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । ତାକୁ ଅଧଵକରୁ ଅଧୂକ 
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ଭଲ କରିବାକୁ ଇଚ୍ଛା କରିଥାଆନ୍ତି । ଅନ୍ୟମାନେ ଅସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହେବେ ବୋଲି ମୁଁ ତୋତେ 
ସେ ଦାୟିତ୍ଵ ଦେଇଛି। ତୁ ଜାଣିବୁ, ସେଇଟା ତୋର ଅଜା ଲେଖିଛନ୍ତି । ଶେଷରେ ସେ 
କାର୍ଯ୍ୟର ମୁଣ୍ଡି ମରିଲା ଶତାଦ୍ଦୀ? ପ୍ରକାଶନ ମାଧ୍ଯମରେ । ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଆମେ 
ଉଭୟ ଆଉ ଟିକେ ° ଚନ୍ଦ୍ରାୟନ'କୁ ବାଗେଇ ନେବାର ଇଚ୍ଛା ହଠାତ୍ଵ ଅସୁସ୍ଥାବସ୍ଥା ହେତୁ 
ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ରହିଗଲା । ଘୋର ଅସୁସତ୍ଥାବସ୍ଥାରେ 'ଚନ୍ଦ୍ରାୟନଂର ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ ହେଲା । 


ବହୁବାର ଅନୁରୋଧ କରିଥୁଲି, ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର ସାପ୍ତାହିକ ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କର କଳା 
ପ୍ରତିଭାର ଝଲକ ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ଏକ ସାକ୍ଷାତ୍ଵକାର ନେବାକୁ ! କିନ୍ତୁ ଘରକୁ ଗଲେ ନାନା 
ଘରୋଇ କଥା ଆଲୋଚନାରେ ଚା, ଜଳଖିଆ ଖୁଆଇ ସେ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଏଡ଼ାଇଯାଆନ୍ତି । 
ତାଙ୍କର ବନ୍ଧିବସଳତା ପାଖରେ ମୋର ନିବେଦନ ହଜିଯାଏ । ଶେଷରେ ମୋର ଅନୁଜ 
ପ୍ରତିମ ମନୋଜ କୁମାରଙ୍କ ମାଧ୍ଯମରେ ତାହା ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ରରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା । ପୁଣି ସେ 
ଘରକୁ ଆସି କହିଲେ, ମୁଁ ଜାଣେ ଏସବୁ ଆପଣଙ୍କ କାରସାଦି । 


ଓଡ଼ିଶାର ପାରମ୍ପରିକ ଚିତ୍ରକଳାକୁ ଆଧୁନିକତାର ସାମାନ୍ୟ ଛିଟା ଦେଇ ସେ 
ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵ ଦରବାରରେ ପ୍ରଚାରିତ, ପ୍ରସାରିତ ଓ ସମ୍ମାନିତ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରାଚୀନ ପୋଥୁୂ 
ଓ ପଟ୍ଟଚିତ୍ର ଥଲା ତାଙ୍କ ପ୍ରେରଣାର ଉତ୍ସ । କେବଳ ଭାରତର ବଡ଼ ବଡ଼ ସହର ତଥା 
କଳା ପୀଠମାନଙ୍କରେ ନୁହେଁ, ବିଦେଶର ବହୁ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ସହରରେ ସେ ଓଡ଼ିଶୀ ଚିତ୍ରକଳାକୁ 
ନେଇ ଆଦୃତ କରାଇଛନ୍ତି । ସ୍ଵର୍ଗତ ସଂଯୁକ୍ତା ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଓ ଗୁରୁ କେଳୁଚରଣ ମହାପାତ୍ର 
ଯେପରି ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ଆଦର ବଢ଼ାଇଛନ୍ତି, ସେ ସେହିଭଳି ମହାନ୍‌ ସାଧନା କରିଛନ୍ତି 
ଏବଂ ଦୀର୍ଘ ଚାଳିଶ ବର୍ଷ ଧରି ଅନେକ କାଳଜୟୀକୃତି ସୃଷ୍ଟି କରିଯାଇଛନ୍ତି । 


ଚନ୍ଦ୍ରବାବୁ ନୀରବ ସାଧକ ଥୁଲେ, ପ୍ରଚାର ବିମୁଖ ଥଲେ । ତଥାପି ତାଙ୍କର 
ପ୍ରତିଭା ଲୁଚି ରହିପାରିନାହିଁ । ଜୟଦେବ ଅମରକୃତି ଗୀତଗୋବିନ୍ଦକୁ ଚିତ୍ରରୂପ ଦେଇ 
ସେ ଏକ ଅମ୍ବାନ୍‌ କୀର୍ରି ସ୍ଥାପନ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶା ତଥା ଭାରତର ବହୁ ବିଶିଷ୍ଠ 
କଳାନୁଷ୍ଠାନଦ୍ଧାର ସେ ସମ୍ମାନିତ ଓ ପୁରସ୍କୃତ ହୋଇଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ଏସବୁ ଅପେକ୍ଷା ତାଙ୍କର 
ତୂଳୀ ଯେ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚଳଚଞ୍ଚଳ ଥଲା, ଏହାହିଁ ଥଲା ତାଙ୍କ ପାଇଁ ସବୁଠାରୁ ଅଧୁକ 
ଆଶା ଓ ଆନନ୍ଦଦାୟକ ! ଚନ୍ଦ୍ରବାବୁ ଅସଂଖ୍ୟ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀଙ୍କ ଭିତରେ କଳା ପ୍ରତିଭାର 
ବିକାଶ ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କରି ଯାଇଛନ୍ତି । ସେହିମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ଅନେକ “ନୀରବ 
ସାଧନା”କୁ ଜୀବନର ବ୍ରତ କଲେ । ଚନ୍ଦ୍ରବାବୁ ଅସମୟ ଅବର୍ଭମାନର ହଠାଦ୍ବ 
ଶୁକ୍ଲପକ୍ଷରେ ଯେଉଁ ଅମାରାତିର ଅନ୍ଧକାର ଘୋଟି ଯାଇଛି, ତାହାର ଅବସାନ ହେବ । 
ପୁଣି ଚନ୍ଦ୍ରାଲୋକର ଉଜ୍ଜଳ କିରଣ ପ୍ରତିଭାତ ହେବ ଓ ଓଡ଼ିଶାର କଳାର ଆଦର ବୃଦ୍ଧିରେ 
ଚନ୍ଦ୍ରବାବୁଙ୍କୁ ସମସ୍ତେ ମନେପକାଉଥୂବେ । 


78 ଉତ୍ତରାଯଣ 


ଦେବରାଜ ସାହୁ 
କିଛି ଅଭୁଲା ସ୍ମତି 


ଆଗକୁ ଯିବି କି ପଛକୁ ଯିବି, ଆର୍ଟ କଲେଜ କୋଉଠି ଦିଶୁନି । କାହାକୁ କିଛି 
ପଚାରିବାକୁ ଭୟ ଲାଗୁଥ୍‌ଲା ରାସ୍ତାକଡ଼ରେ ଗୋଟେ ପିଲା, ବାଳ କୁଞ୍ଚ କୁଞ୍ଚକା ଠିଆ 
ହୋଇଥୁୂଲା। ତା ପାଖକୁ ଗଲି। ଟିକେ ଠିଆ ହୋଇ ପଚାରିଲି ଆଚ୍ଛା ଏଠି ଖଲ୍ଲିକୋଟ 
ଆର୍ଟ କଲେଜଟା କେଉଁଠି କହିପାରିବ କି । ସେ ପିଲାଟା କହିଲା ତୁମେ କ'ଣ କାଲି 
ଆର୍ଟ କଲେଜରେ ଇଣ୍ଟରଭ୍ୟୁ ଦେବାକୁ ଆସିଛ । ମୁଁ ହଁ କଲି ଏବଂ ପୁଣି ପଚାରିଲି 
ତୁମେ କେମିତି ଜାଣିଲ ? ସେ କହିଲା ତୃମ ଚାଲି ଚଳଣରୁ ମୁଁ ଏଠୁ ମାର୍କ କରୁଥିଲି 
ତୁମେ ନିଶ୍ଚୟ ଇଣ୍ଟରଭ୍ୟୁ ପାଇଁ ଆସିଛ । ମୁଁ କହିଲି ତୁମେ କଂଣ ଏଇ ଖନଲ୍ଲିକୋଟର 
ପିଲା ? ସେ କହିଲା ନାଇଁମ ମୁଁ ମଧ୍ଯ ଇଣ୍ଟରଭ୍ୟୁ ପାଇଁ ଆସିଛି । ମୋ ଘର ମଥୁରା ! 
କ”ଣ ତୁମେ ଏତେ ବାଟରୁ ଆସିଛ ? ଯେଉଁ ମଥୁରାରେ କୃଷ୍ଣ ମନ୍ଦିର ଅଛି ସେଇ 
ମଥୁରତ ? ସେ ହସି ହସି କହିଲା ସେଇ ମଥୁରା ନୁହେଁ ଏଇ ପାଖରେ ଆଉ ଗୋଟେ 
ମଥୁରା ଗାଁ ଅଛି । ସେ ମୋତେ ମୋ ନାଁ ପଚାରିଲା ମୁଁ କହିଲି ମୋ ନାଁ ଶ୍ରୀ ଦେବରାଜ 
ସାହୁ । ମୁଁ ପଚାରିଲି ତୁମ ନୀ କଣ ? ସେ କହିଲା ମୋ ନାଁ ଏନ୍‌. ଚନ୍ଦୁଶେଖର ରାଓ । 
ମୁଁ କହିଲି ତୁମେ କଣ ଲେଲୁଗୁ । ସେ ହଁ ମାରିଲା । କାହିଁ ତେଲୁଗୁ ଭଳି ଲାଗୁନ ତ ! 
ଦୁହେଁ ହସା ହସି ହେଲୁ । ତାପରେ ସେ ମୋ ହାତଧରି କହିଲା ଆସ ଆମର ଜଣେ 
ଚିହ୍ନାଲୋକ ଏଠାରେ ଅଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଘରେ ଆଜି ରାତିଟା ରହିଯିବା । ସେ ଯାହା 
ଘରକୁ ମୋତେ ଡ଼ାକି ନେଲେ ମୁଁ ଗାଁରୁ ନେଇଥୁବା ଚିଠି ଏବଂ ଆଡ଼୍ରେସ ତାଙ୍କୁ 
ଦେଖେଇବାରେ ସେ କହିଲେ ଏଚିଠି ମୋ ପାଖକୁ ଲେଖାଅଛି । ଖଣ୍ଡେ ସପ ଦେଲେ 
ବସିବା ପାଇଁ । ଦୁହେଁ ଯାକ ଟିକେ ଛାଡ଼ି ଛାଡ଼ି ବସିଲୁ । ସେ ଆମକୁ ବରା ଆଳୁ ବସ୍ତା 
ଆଣି ଖାଇବାକୁ ଦେଲେ । ଦୁହେଁଯାକ ଖାଇଲୁ । ପାଣି ପିଇ କିଛି ସମୟ ଛୁପ୍ଚାପ୍‌ 
ବସିଲୁ । ତା'ପରେ ଚନ୍ଦ୍ର କହିଲେ ଚାଲ ଟିକେ ବଜାର ଆଡ଼େ ବୁଲି ଆସିବ । ବଗିଚାରେ 
ବୁଲି ବୁଲି ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ଆଡ଼େ ଗଲୁ । ସେତବେଳକୁ ସନ୍ଧା। ଆଳତି ଚାଲିଥାଏ, 
ଦୁହେଁ ମିଶି ମୁଣ୍ରିଆ ମାରିଲୁ । ଠାକୁର ଆମକୁ ସାହା ହୁଆ କାଲି ଇଣ୍ଢରଭ୍ୟୁରେ ଯେପରି 
ଦ୍ରଇଜଣ ଯାକ ପାସ୍‌ କରିବୁ । 
ତାପରେ ବଜାର ସାହିକୁ ଫେରି ଆସିଲୁ । ସଂଧ୍ୟା ୮ଟାରେ ବଜାର ଶୁନ୍‌ଶାନ୍‌ 
ହୋଟେଲକୁ ଖାଇବାକୁ ଗଲୁ । ହୋଟେଲ ବାଲା କହିଲା ବାବୁ ଆମ ହୋଟେଲ୍‌ରେ 
ଖାଇଲେ ମାସିଆ ୨୨ ଟଙ୍କା ପଡ଼ିବ । ମନରେ ଭାବୁଥାଏ ଇମିତି ରାଗ ଖାଇଲେ 
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ରୋଗ ବାହାରି ପଡ଼ିବା ଖାଇସାରିଲୁ ମୁଁ ପଇସା ବାହାର କଲି ଦୁଇ ଜଣଙ୍କ ପାଇଁ । 
କିନ୍ତୁ ଚନ୍ଦ୍ରବାବୁ କହିଲେ ଏଇଟା ଆମ ଜିଲ୍ଲା । ତୁମେ ଆମର ଅତିଥୂ ଭଳି କହି ଦୁଇ 
ଜଣଙ୍କର ଖାଇବା ଖର୍ଚ୍ଚ ଦେଇଦେଲେ ! ତାପରେ ରାତିରେ ରହିବା ଜାଗାକୁ ଫେରି 
ଆସିଲୁ । ଖରାଦିନ ତାଙ୍କ ଘର ଆଗରେ ଗୋଟେ ଚାନ୍ଦିନି । ଜହ୍ମରାତି, ପବନ ସୁରୁ 
ସୁରୁ ହୋଇ ବହୁଥାଏ । ଯିଏ ଯୁଆଡ଼େ ଶୋଇ ପଡ଼ିଲେଣି ପଟି ଖଣ୍ଡେ ପାରି ଦୁଇ ଜଣ 
ଯାକ ବସି ଗପ ସପ ଆରମ୍ଭ କରିଦେଲୁ । ତୁମେ କେତେ ଭାଇ ଭଉଣୀ, ତୁମେ ବଡ 
ନା ସାନ, ବାପା କଣ କରନ୍ତି ଇତ୍ୟାଦି ଇତ୍ୟାଦି । ତାପରେ ତୁମକୁ କଣ ଭଲ ଲାଗେ 
? କଣ ଖାଇବାକୁ ଭଲ ଲାଗେ ? ତୁମର ସାଙ୍ଗମାନେ କେମିତି ? ତୁମର ଡ୍ରଇଂରେ 
କେତେ ନମ୍ବର ଆସୁଥିଲା ? ଡ୍ରଇଁଂ ବ୍ଯତୀତ ତୁମେ କଣ ମାଟି କଣ୍ଢେଇ, ଗଣେଶ, 
ସରସ୍ଵତୀ ମୂର୍ୀ କରିପାର ? ସବୁର ଉତ୍ତର ଦେଇ ଚାଲିଲି । ତାପରେ ମୁଁ ପଚାରିଲି 
ତୃମକୁ ଝୋଟି ଦେଇ ଆସେ? ଗୀତ ଗାଇ ଆସେ ? କେବେ ସ୍କୁଲର ଭେରାଇଟି ସୋରେ 
ଭାଗ ନେଇଛ ? କେବେ ସ୍ତ୍ଲର ବାର୍ଷିକ ଉତ୍ସବରେ ନାଚିଛ ? ଇତ୍ୟାଦି ଇତ୍ୟାଦି । ସେ 
ଯେଉଁ ସବୁ ଉତ୍ତର ଦେଲେ ମୁଁ ମନେ ମନେ ଭାବିଲି ଏ ପିଲାଟାର ଯୋଉ ଯୋଉ ଗୁଣ 
ଅଛି ମୋର ମଧ୍ଯ ସେଇ ସେଇ ଗୁଣ ଅଛି । ବୋଧହୁଏ ପିଲାଟି ମୋ ସାଥୂରେ ଭଲ 
ଭାବରେ ମିଶିପାରିବ । ଏମିତି କଥା ହେଉ ହେଉ ରାତି ପ୍ରାୟ ୧୧ଟା ହୋଇଯାଇଥୂଲା | 
କଂଣ ନିଦ ଲାଗୁନି । ନା, ତୁମ ସାଥୂରେ କଥା ହେବାକୁ ଭାରି ଭଲ ଲାଗୁଛି ! ହେଲେ 
କଣ ହେବ କାଲି ସକାଳୁ ବେଗେ ଉଠିଲେ ଇଣ୍ଟରଭ୍୍ଯୁକୁ ଯିବା । ତାପରେ ଶୋଇ 
ପଡ଼ିଲୁ । ଟିକେ ଛାଡ଼ି ଛାଡ଼ି ଖରାଦିନ ଯୋଗୁଁ ମୁଁ ଚଦର ନେଇନଥାଏ । ସେ ଚଦର, 
ପାଛୁଡ଼ି ଧରି ଆସିଥାନ୍ତି । ଶୀତ ତ ନଥାଏ । ଖାଲି ମଶା ଯୋଗୁ ଘୋରେଇ ହେବା 
ଦରକାର ପଡ଼ିଥାଏ । ତାଙ୍କୁ କିନ୍ତୁ ଶୋଉ ଶୋଉ ନିଦ । ମନେମନେ ଭାବିଲି । ଜୀବନ 
ଚଲାପଥରେ ଯାଉ ଯାଉ ବାଟଘାଟରେ ଅନେକ ଲୋକ ଦେଖା ହୁଅନ୍ତି କିନ୍ଧୁ ସମସ୍ତଙ୍କ 
କଥା ମନେ ରହେନି । କିଛି ଲୋକଙ୍କ ସାଥ୍‌ରେ ଇମିତି ଅଚାନକ ଦେଖାହୁଏ । ପ୍ରଥମ 
ଦେଖାରୁ ସଂପର୍କ ଆସିଯାଏ ଯାହାକି ଜୀବନରେ କେବେ ଭୁଲି ହୁଏନି । ସବୁ ଜୀବନର 
ନାଟକ ବହିରେ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହିଯାଏ । ... କେତେବେଳେ ନିଦ ଲାଗିଯାଇଛି । 
ସକାଳୁ ଉଠିଲା ବେଳକୁ ଦେଖେ ଗୋଟେ ଚଦର ତଳେ ଆମେ ଦୁହେଁ ଶୋଇଛୁ । ସେଇ 
ସବୁକଥା ମନେ ପକେଇଲେ ଗୋଟେ ପୋଥୂ ଲେଖି ଦେବା ପାଇଁ ଇଚ୍ଛା ହୁଏ । ଦିନ 
ପରେ ଦିନ ସରିଯାଏ କିନ୍ତୁ କଥା ସରେନି । ରାତି ସରିଯାଏ, ସ୍ଵପ୍ନ ସରେନି। ଜୀବନରେ 
ଶିଳ୍ପୀ ହେବା ସତରେ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ଆଶୀର୍ବାଦ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ । 

ଖଲ୍ଲିକୋଟ ଆର୍ଟ ସ୍ତୁଲରେ ଦୁଇଟି ହଷ୍ଟେଲ ! ଗୋଟେ କଟିକୀ ଆଉ ଗୋଟେ 
ଗଞ୍ଜାମୀ । ବଡ଼ ଅଡୁଆ କଥା ମୁଁ ତ କଟିକୀ ନୁହେଁ କି ଗଞ୍ଜାମୀ ନୁହେଁ କପାଳରେ ହାତ 
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ମାରିବାକୁ ପଡ଼ିଲା । ଚନ୍ଦ୍ରବାବୁ କହିଲେ ତୁମେ ଗଞ୍ଜାମ ହଷ୍ଟେଲ୍‌ରେ ରହିଲେ ଆମେ ସାଥ୍‌ 
ହୋଇ ଗୋଟେ ରୁମ୍‌ରେ ରହିବା । ମୁଁ ବି ସେଇଆ ଭାବୁଥଲି ! ଗଞ୍ଜାମ ହଷ୍ଟେଲ, ରାଣୀ 
ହଂସପୁର, ସେଠାରେ ରାଣୀ ଏବଂ ତାଙ୍କ ଦାସୀ ପୋଇଲି ରହୁଥିଲେ | ଦିନବେଳେ ଚେମିଣୀ 
ଗୁଡ଼ାକ ଫଡ଼ ଫଡ଼ ହୋଇ ମୁଣ୍ଡରେ ଦେହରେ ବାଡ଼େଇ ହୋଇଯାଆନ୍ତି । ଗୋଟେ ରୁମ୍‌ 
ସିଲେକ୍‌ କଲୁ । ଯୋଉ ରୁମ୍‌ରେ କି ଆମେ ୨ଜଣ ୪ବର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏକାଠି ରହି ଆସିଥୂଲୁ | 


ର।ଓବାବୁ ଯେତେବେଳେ ହସ୍ତଶିଳ୍ପ ବିଭାଗର ଡ଼ିଜାଇନ୍‌ ସେଣ୍ଟରରେ 
ଡ଼ିଜାଇନ୍‌ରଭାବେ ଥୂଲେ ଏବଂ ଶ୍ରୀ ଶରତ ମହାନ୍ତି ଡେପୁଟି ମ୍ୟାନେଜଳରଭାବେ ଥୂଲେ 
ମୁଁ ବି.କେ. ଚାରୁ କଳା ମହାବିଦ୍ୟାଳୟକୁ ଭାଷ୍ର୍ଯ୍ୟ ବିଭାଗର ଅଧ୍ଯାପକଭାବେ 
ଯାଇଥୂଲି । ରାଓବାବୁ କହିଥୂଲେ ଯାହାହେଉ ତୁମର ସୌଭାଗ୍ୟ । ଯଦିଓ ଇର୍ଷା କରି 
ନଥୂଲେ ତଥାପି ମୁଁ ଅନୁମାନ କରିଛି ଏବଂ ଜାଣିଛି ମଧ୍ଯ । ତାଙ୍କର ଇଚ୍ଛାଥିଲା ଖଲ୍ଲିକୋଟ 
ହେଉ ଜି ବି.କେ. ଆର୍ଟ କଲେଜ ହେଉ ଇଣ୍ଡିଆନ୍‌ ପେଵ୍ଟିଂ ଅଧ୍ୟାପକ ହୋଇ କିଛି ଛାତ୍ର 
ଉତାରିବା ପାଇଁ । ସେ ବି ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି ଏ ସବୁରେ କେହି ବାଧା ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥାଇପାରେ । ତାଙ୍କ ଜୀବନରେ ଜଣେ ନିଚ୍ଛକ ଶିଳ୍ଧୀ ଭାବରେ ସେ ଯାହା 


କରି ଯାଇଛନ୍ତି ତାହା ସବୁଦିନ ପାଇଁ ସମସ୍ତଙ୍କର ଅନୁକରଣୀୟ ହୋଇ ରହିବ । 


ନାଚ, ଗୀତ ମଜା ମଜଲିସ୍‌ ସହ କଳାଶିକ୍ଷା ଚାଲିଥାଏ । ଆମ ଦ୍ଵିତୀୟ ବର୍ଷ 
ବେଳକୁ ଦିନନାଥ ପାଠୀ ନାମ ଲେଖେଇଲେ । ସେ ବି ହାପ୍‌ ପ୍ୟାଣ୍ଟ ପିନ୍ଧୁଥଲେ । ମୁଁ 
ସେତେବେଳକୁ ଫୁଲୁପ୍ୟାଣ୍ଡ୍‌ ପିନ୍ଧା ଆରମ୍ଭ କରିସାରିଥୂଲି। ପାଠୀବାବୁ ବି ଏତେ ପିଲାଙ୍କ 
ଭିତରେ ଆମ ସାଥୂରେ ମିଶିବା, ବସିବା କଥା ହେବା ପାଇଁ ପସନ୍ଦ କରୁଥିଲେ । ଆମ 
ସାଥୂରେ ଥୂଲେ ରାଧା ଚରଣ, କୃଷ୍ଣ ଆଚାରୀ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ସୁବି ଇତ୍ୟାଦି । 


ଦିନଯାକର ସବୁ ସମୟ ଆର୍ଟ କଲେଜରେ କଳା ଶିକ୍ଷାରେ ନିୟୋକିତ୍ବ 
କଲାପରେ ସଂଧ୍ୟା ବେଳକୁ ପାଟଅଗଣାରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଏ ନାଚ ତାମସା, ଘଟ 
ମଙ୍ଗଳା, ଦଣ୍ଡନାଚ, ଚଢ଼େୟାଚଢ଼େୟାଣୀ, କାଳସୀ ଇତ୍ୟାଦିରେ ସମସ୍ତେ ଭାଗ ନିଅନ୍ତି । 
କିଏ ଥାଳି, କିଏ ବାକ୍ଵ କିଏ ଟିଣ ବାଡ଼େଇ ବାଦ୍ୟ ଧ୍ଵନି ଆରମ୍ଭ କରି ଦିଅନ୍ତି । ମୁଖ୍ୟ 
ନାୟିକାରେ ଆମେ ଦୁଇଜଣ ଧରାବନ୍ଧା । ଉପର ମହଲାରୁ ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ଦେଓଜୀ, 
ଅଜିତ୍ଵବ ସାରୁ ଦେଖି ଖୁସି ହୁଅନ୍ତି । ଉପରୁ ତଳକୁ ବକ୍ସିସ୍‌ ପକାନ୍ତି । ଡ୍ରାମାରେ ଚନ୍ଦ୍ର 
ହିରୋଇନ୍‌ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରନ୍ତି ! ପ୍ୟାଥେଟିକ୍‌ ଦୃଶ୍ୟରେ ଏପରି ରୋଲ୍‌ କରନ୍ତି 
ନିଜେ ଷ୍ଟେଜ୍‌ ଉପରେ କାନ୍ଦି ପକାନ୍ତି ଏବଂ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଆଖିରୁ ଲୁହ ବାହାର କରି 
ଦିଅନ୍ତି । କେହି କେଵେ ଭାବିବନି ଯେ ସେ ପୁଅ ହୋଇ ଝିଅ ଅଭିନୟ କରୁଛନ୍ତି । ପୁରା 
ଝିଅଟିଏ ସତେ ଯେମିତି । 
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ପାଠୀବାବୁ ମଧ୍ଯ ଆମ ସାଥ୍ୂବରେ ତାଳ ଦେଲାଭଳି ପୁରୁଷ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ 
କରିବା ଏବଂ ଆମ ସହ ନାଚିବାରେ ପଛାନ୍ତି ନାହିଁ । ଏପରି ଆମ ଦୁଇ ଜଣଙ୍କର ମିଳାମିଶା 
ଦିନକୁ ଦିନ ବଢ଼ି ଚାଲିଥାଏ । ମୋ ଅପେକ୍ଷା ଚନ୍ଦ୍ରରାଓଙ୍କ ସାଥୂରେ ପାଠୀବାବୁଙ୍କର ଅଧକ 
ସଂପର୍କ ବଢ଼ିଚାଲିଥାଏ ! ଏଣୁ ଟିକେ ଟିକେ କଥାରେ ଦୁଇଜଣଙ୍କର ମାନ, ଅଭିମାନ, ରାଗ 
ରୁଷା ବି ଚାଲିଥାଏ । ମୁଁ ସବୁବେଳେ ରାତିରେ ଶୋଇଲା ବେଳେ ସେମାନଙ୍କୁ ବୁଝାସୁଝା 
କରି ମିଳାମିଶା କରାଏ । ସେଇ ମାନ ଅଭିମାନ ରାଓବାବୁଙ୍କର ଶେଷ ଜୀବନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ରହିଥୁଲା । ସେ ବିଶ୍ବାସରେ ମନେ ଅନେକ କଥା କୁହନ୍ତି । ସେ କଥା ମୁଁ ବି କାହା ଆଗରେ 
କହିପାରିବିନି । ମୁଁ ଭଲ ଭାବରେ ଅନୁଭବ କରିଛି ରାଓବାବୁ ପାଠୀବାବୁଙ୍କ ଉପରେ 
ସବୁବେଳେ ଅଭିମାନ ମନୋଭାବ ରଖି ଆସିଛନ୍ତି । 
| ଖଲ୍ଲିକୋଟରେ ୪ବର୍ଷ ଏଇମିତି କଟିଗଲା । ତାପରେ ଯେଖା ଗାଁକୁ ଯିଏ ଫେରିଗଲୁ । 
ଖଲ୍ଲିକୋଟର କଳାଶିକ୍ଷା ସମୟରେ ଏବଂ ପରେ ମଧ୍ଯ ଆମେ ସାଙ୍ଗହୋଇ ତାଙ୍କ ଗାଁକୁ ଯାଇଛୁ 
ସେ ଆମ ଗାୀକୁ ଆସନ୍ତି । ସାଥ୍‌ରେ ପାଠୀ ବାବ୍ରଙ୍କୁ ବି ଆଣନ୍ତି । ଏପରି କି ମାସେ ୧୫ ଦିନ 
ଲେଖାଏଁ ରହିଯାଉ । ଏବେ ବି ଯେତେବେଳେ ମୁଁ ଆମ ଗାଁକୁ ଯାଏ ମୋ ମା ପଚାରେ ପୁଅ 
ଚନ୍ଦ୍ରା କିମିତି ଅଛି । ଦିନା କିମିତି ଅଛି ଇତ୍ୟାଦି । ପାସ କଲା ପରେ ୨/୩ ମାସ ଭିତରେ 
ରାଓବାବୁ କଟକ ସେନ୍‌ସେସ୍‌ ଅପରେସନ୍‌ରେ ପୋଷ୍ଟିଂ ପାଇଲେ | ମାସେ ପରେ ମୋତେ 
ଡ଼କେଇ ନେଲେ । ମୁଁ ବି କଟକରେ ଗଉଡ଼ ସାହିରେ ଗୋଟେ ରୁମ୍‌ରେ ତାଙ୍କ ସାଥୂରେ ଥୁଲି । 
ତାପରେ ସେ ଚାଲିଗଲେ ଆସିକା ଟେକେନିକାଲ୍‌ ସ୍ତ୍ଲକୁ ¦ ମୁଁ ନିଯୁକ୍ତି ପାଇଲି ରେଜିଷ୍ଟର୍‌ 
କୋଅପରେଟିଭ ଅଫିସ୍‌ରେ । ମଝିରେ ପ୍ରାୟ ୭/୮ ବର୍ଷ ଆମେ ଅଲଗା ରହିଯାଇଥ୍‌ଲୁ । କିନ୍ତୁ 
ଚିଠି ମାଧ୍ୟମରେ ଆମର ସମ୍ପର୍କ ସେଇଭଳି ଅତୃଟ ରହିଥାଏ । ୟା ଭିତରେ ତାଙ୍କର ବାହାଘର 
ମୋ ବାହାଘର ସରିଯାଇଥାଏ ଓ ସେଠିକି ମଧ୍ଯ ପାଠୀବାବୁ ଆସି ମାସ ମାସ ଧରି ରହୁଥଲେ । 

ତାପରେ ୧୯୭୮ ମସିହାରେ ୨ଜଣ ଯାକ ରାଜ୍ୟ ହସ୍ତ ଓ କୁଟୀର ଶିନ 
ବିଭାଗରେ ଡିଜାଇନ୍‌ର ପଦ ପାଇଁ ଇଣ୍ଟରଭ୍ୟୁ ଦେଇଥୁଲୁ । ସେ ସିଲେକ୍୍‌ସନ୍‌ ହୋଇଥୁଲେ । 
ଗୋଟେ ବର୍ଷ ପରେ ୧୯୮୦ ମସିହାରେ ମୁଁ ବି ସେଇ ହସ୍ତ ଓ କୁଟୀର ଶିଳ୍ପ ବିଭାଗର 
ଡ଼ିଜାଇନ୍‌ ସେକ୍ସନରେ ଟେରାକୋଟା ଇନିଷ୍ଟକ୍ଟର ଭାବରେ ଜଏନ୍‌ କଲି । ସେତେବେଳେ 
ଡ଼ିଜାଇନ୍‌ ସେଣ୍ଟର ଭୁବନେଶ୍ବର ୪ ନମ୍ବରସ୍ଥିତ ମସଜିଦ ପାଖରେ ଥଲା । ପୁଣି ଦୁଇ ଜଣ 
ଯାକ ଗୋଟେ କାର୍ଯ୍ୟାଳୟରେ ରହିଲୁ । ସେଇ ସୁଖ ଦୁଃଖ ହସ ଖୁସୀ ଜଞ୍ଜାଳ ବୋଝ 
ମୁଣ୍ଡେଇ କାମରେ ଲାଗି ରହିଲୁ । ହସ୍ତଶିଳ୍ପ ବିଭାଗଟି ଆମ ପାଇଁ ଥୁଲା ଏକ ସୁଯୋଗ ଏବଂ 
ଆଶୀର୍ବାଦ ମଧ୍ଯ । 

ଏବେ ଚନ୍ଦ୍ରରାଓଙ୍କ ଆବର୍ଭମାନରେ ଏସବୁ ସ୍ମତି ଜୀବନ୍ତ ହୋଇ ଉଠୁଛି । 

ml 
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ରାମହରି ଜେନା 
ନନାଙ୍କ ରାଓ ମାଷ୍ଟ୍ରେ 


ଆଜି ନନା ନାହାନ୍ତି କି ବୋଉ ନାହିଁ । ନନାଙ୍କ ରାଓ ମାଷ୍ଟ୍ରେ ବି ଆଉ ନାହାନ୍ତି । 
ରାଓ ସାର ମୋର ଆପଣାର, ନିଜର, ଅତି ନିଜର ଥଲେ, କଳାକାର ଜୀବନର ଆଦି 
ଗୁରୁଥୂଲେ | ତାଙ୍କର ଶାନ୍ତ ଧୀର ଲାଜ ଲାଜ ମୁହଁର ଚେହେରାଟା ମୋ ଭିତରେ 
ସବୁବେଳେ ଥୁଲା, ଥୁବ । 


ଗଲା ମକର ସଂକ୍ରାନ୍ତି ପୋଙ୍ଗଲ୍‌ ଦିନ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ କଳା କେନ୍ଦ୍ର ଗ୍ୟାଲେରୀରେ 
ତାଙ୍କ ଆତ୍ମଳୀବନୀ ° ଚନ୍ଦ୍ରାୟନ'ର ଲୋକାର୍ପଣ ହେଲ। । ରାଓ ସାର୍‌ କଳିଙ୍ଗ 
ହସ୍ପିଟାଲ୍‌ରେ ରୋଗଶଯ୍ୟାରେ । ତାର ସପ୍ତାହେ ଆଗରୁ ଚନ୍ଦ୍ରାୟନଂର ଗୋଟିଏ କପି 
ତାଙ୍କୁ ଦିଆହୋଇଥୂଲା ହସ୍ପିଟାଲ୍‌ରେ, ଆମ୍ଭ ସନ୍ତୋଷରେ ଉନ୍ମଳ ଦିଶୁଥିଲା ତାଙ୍କ 
ମୁଖମଣ୍ଡଳ । ଲୋକାର୍ପଣ ଉତ୍ସବରେ ବନ୍ଧୁ ଅସିତ୍ଵ ମହାନ୍ତି ମୋତେ ଅନୁରୋଧ କଲେ 
ରାଓ ସାରଙ୍କ ସହ ମୋର ଦୀର୍ଘଦିନର ସଂପର୍କର କଥା କହିବାକୁ । କିଛି କହିବାର 
ମାନସିକତା ମୋର ନଥୁଲା । ମୋର ପ୍ରିୟ ରାଓସାର୍‌ ଆସନ୍ନ ମୃତ୍ୟୁ ସହ ସମାନା 
ସାମନି ଯୁଝୁଥୂଲେ ଓ ହସ୍ପିଟାଲ୍‌ରୁ ତାଙ୍କ ଘରକୁ ଆଣିବାରେ, ଅକ୍ସିଜେନ ସିଲିଣ୍ଡର 
ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିବାରେ ତାଙ୍କ ବଡ଼ପୁଅ ତାରାଶଙ୍କର ବ୍ଯସ୍ତଥୂଲା । ଆମେ ସବୁ ଜାଣି 
ସାରିଥୂଲୁ ତାଙ୍କର ଚଳ ଚଂଚଳ ଯାଦୁକରୀ ହାତ ସ୍ଥିର ନିଶ୍ଚଳ ହୋଇଯିବ । 


ଅତୀତକୁ ମନେପକେଇ କିଛି କହିଲା ବେଳେ ବାରମ୍ବାର ତାଙ୍କ ଶାନ୍ତ, ଉଦାସ 
ମୁଖମଣ୍ଡଳ ମୋ ଆଖୁ ଆଗର ବାରମ୍ବାର ଭାସି ଉଠୁଥିଲା । ଭାବାବେଗରେ ମୋର 
କଣ୍ଠ ବଷ୍ପାରୁଦ୍ଧ ହୋଇଯାଇଥୂଲା । ଭାରତୀୟ ସମସାମୟିକ କଳାଧାରାର ଜଣେ 
ନିରବଛିନ୍ନ ସାଧକକୁ ଚିରଦିନ ପାଇଁ ଓଡ଼ିଶା ହରେଇଦେବ । 


ରାଓ ସାରୁଙ୍କ ସହ ପ୍ରଥମ ଦେଖା କେବେ ହୋଇଥଲା ଆଜି ମୋର ସ୍ପଷ୍ଟ 
ମନେନାହିଁ । ଆମ ଗୀର ଢ଼େପ ପଡ଼ିଆ, ଆମ୍ବତୋଟା ପାଖ ଟେକ୍ବନିକାଲ୍‌ ସ୍ତ୍ୁଲ୍‌ର 
ଡ୍ରାମାରେ, ଗଣେଶ ପୂଜାରେ, ବିଶ୍ଵକର୍ମା ପୂଜାରେ, ସରସ୍ଵତୀ ପୂଜାରେ ନା ଢ଼େପର 
ସେ ନଡା ଚାଳଦିଆ ଚା ଜଳଖୁଆ ହୋଟେଲ୍‌ରେ ? ଆମ ଗା ମାଟିରେ ଟେକ୍ନିକାଲ୍‌ 
ସ୍କୁଲ୍‌ ସମ୍ଭାନ୍ତ ଦର୍ପରେ ଠିଆ ହୋଇଥଲା । ମୋର ମନେଅଛି ମୁଁ ସପ୍ତମ ଶ୍ରେଣୀ ପାଶ୍‌ 
କଲାପରେ ଟେକ୍ନିକାଲ୍‌ରେ ପଢ଼ିବା ନେଇ ମୋ ନନା ଓ ବଡ଼ଭାଇନା ଆଲୋଚନା 
କରୁଥିଲେ । ଶେଷରେ ଆମ ଗୀରୁ ୫ କିଲୋମିଟର ଆସିକାର ହରିହର ହାଇସ୍ତ୍ରଲ୍‌ରେ 
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ମୁଁ ପଢ଼ିଲି । ସେତେବେଳେ କେବଳ ବିଶେଷ ଥୂଲାବାଲ। ଘରର ପିଲାମାନେ 
ଟେକ୍ଵନିକାଲ୍‌ ସ୍ତୁଲରେ ପଢ଼ିପାରୁଥଲେ । ହଷ୍ଟେଲ୍‌ରେ ରହିବା ବାଧ୍ୟତା ମୂଳକ ଥୁଲା ଓ 
ଇଂରାଜୀ ମିଡ଼ିୟମରେ ସପ୍ତମରୁ ୧୨ କ୍ଲାସ ଯାଏଁ ପଢ଼ାଯାଉଥୁଲା । ମୋର ଦ୍ରଇଁ ଭଲ 
ହେଉଥଲା ଓ ଆମ ସ୍ତୁଲର ଡ୍ରଇଁ ମୀଷ୍ଟେ ଖୁବ ମଜାଳିଆ, ରସିକିଆ ଲୋକଥୂଲେ । ସେ 
ନାଟ୍ୟକାର, ସଂଗୀତକାର, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ତଥା ପ୍ରତିକୃତି ଅଙ୍କନରେ ସିବ୍ଧହସ୍ତ ଥୁଲେ । 
କର୍ମଚଞ୍ଚଳ ଆମ ଡ୍ରଇଁମାଷ୍ଟେ ଆସିକାର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଲୋକମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ଜଣେ ଥୁଲେ । 
ତାଙ୍କ ନା ହରିଶରଣ ମହାପାତ୍ର । ତାଙ୍କର କଳ୍ପନା ପ୍ରସୂତ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜ, 
କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବଙ୍କ ରୂପକଳ୍ପନା ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ସର୍ବତ୍ର ପରିଚିତ । 
ମୁଁ ଗାଉଁଲି ପିଲାଥୂଲି । ମୋ ବଡ଼ ଦୁଇଭାଇ ହରିହର ହାଇସ୍ତ୍ରଲରେ ପଢ଼ୁଥବାରୁ ମୋ 
ଉପରେ ସେମାନଙ୍କର କଡ଼ାନଜର ଥୁଲା । କ୍ଲାସରୁମ ଛଡ଼ା ଅନ୍ଯ କୌଣସି କାମରେ 
ହାତ ଦେବାର ଯୁ ନଥୁଲା । ମୋର ନବମ ଶ୍ରେଣୀ ବେଳକୁ ସେମାନେ ହାଇସ୍ତୁଲରୁ 
ଉତୃରି ସାରିଥୂଲେ ! ଏ ଅପୂର୍ବ ସୁଯୋଗରେ ମୁଁ ଡ୍ରଇଁସାରଙ୍କ “କଳା ମନ୍ଦିର ର ପ୍ରମୁଖ 
ସଦସ୍ଯ ହୋଇସାରିଥାଏ ଓ ହରିଶରଣ ମାଷ୍ଟେଙ୍କର ସବୁ ନାଟତାମସାରେ ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା 
ନେଉଥାଏ । ସେବର୍ଷ କଳା ମନ୍ଦିରରେ ପାଠ” ନାଟକର ରିହଲଳସଲ୍‌ ଚାଲିଥାଏ । ଷେଜ୍‌ 
ରିହଲ୍‌ ସଲ୍ର ଆଗଦିନ ଆଉଜଣେ ନୂଆ ସାର ଆସିଲେ । ସରଳ, ନିଷ୍କପଟ ଚିହ୍ନା ଚିହ୍ନା 
ମୁହଁ । କଳା ପ୍ୟାଣ୍ଟ ସାଙ୍ଗକୁ ଇନ୍‌ କରା ଧଳା ଟେରିଲିନ୍‌ ଫୁଲ୍‌ ସାର୍ଟ ଓ କଳା ମୁନିଆ 
ଜୋତା । ଡ଼୍ଇଁ ମାଷ୍ଟ୍ରେ ସ୍ବେହ ସରାଗରେ ତାଙ୍କ ହାତଧରି ପାଛୋଟି ଆଣିଲେ, 
ଚେୟାରରେ ବସାଇଲେ । ଆମ ସହ ପରିଚୟ କରାଇଲେ ଟେକ୍ନିକାଲ୍‌ ସ୍ତ୍ରଲ୍‌ର ଆର୍ଟ 
ଟିଚର୍‌ ଶ୍ରୀ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାଓ । ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଲା । ରାଓ ସାର୍‌ ମୋ ଅଭିନୟରେ 
ଖୁସିହୋଇ ଗ୍ରୀନ୍‌ରୁମ୍‌ରେ ମୋତେ ଅଭିନନ୍ଦନ ଜଣାଇଲେ । ସେହି ପରିଚୟ ପରେ ପରେ 
ତାଙ୍କ କ୍ଵାଟରକୁ ଯିବାର ସୂଯୋଗ ପାଇଲି । ପ୍ରଥମ ଥର ଲାଗି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଶୈଳୀର ଚିତ୍ର 
ଦେଖୁବାର ଅତ୍ଗୁତ ଆନନ୍ଦ ପାଇଥୁଲି । ତା ଅଗରୁ ହରିଶରଣ ମାଷ୍ଟ୍ରଙ୍କ ଚୈଳଚିତ୍ରରେ 
ପ୍ରତିକୃତି ଓ କିଛି ଜଳରଙ୍ଗ ଚିତ୍ର ଦେଖୁଥଲି ! ରାଓ ସାରୁ ଶ୍ରଦ୍ଧାରେ ତାଙ୍କ ଟେମ୍ପେରା, 
ଓସ୍‌, ରେଖାଚିତ୍ର ଓ ଆଧୁନିକ ଶୈଳୀରେ ଛୁରୀରେ ତିଆରି ତୈଳ ଚିତ୍ର ସବୁ 
ଦେଖାଇଥୂଲେ । ମନ ଲୋଭେଇ ଉଠୁଥାଏ । ସ୍ଟୁଲ୍‌ରେ ତାଙ୍କର ଷ୍ଟୁଡ଼ିଓରେ ସଂନ୍ଧ୍ୟାଧୂପ 
ଚିତ୍ର ଦେଖୁ ବିସ୍ମିତ ହୋଇପଡ଼ିଥଲି । ତାଙ୍କର ଚିତ୍ରରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଗଲି । 
ଖରାଛୁଟିରେ ମୋର ଚିତ୍ର ଶିଖୁବା ଆରମ୍ଭ ହେଲା ଷ୍ଟୁଡ଼ିଓରେ ତାଙ୍କ ସାନିଧ୍ଯରେ । ପ୍ରଥମେ 
ପେନ୍‌ ସିଲ୍‌ ସ୍କେଚ, ତାପରେ ବ୍ରସ୍‌ରେ ରେଖାଟଣା ପର୍ଯ୍ୟାୟ କ୍ରମେ ଟେଷ୍ପେରା ଆରମ୍ଭ 
କଲି । ମୋର ମନେ ଅଛି ଧୋବା” ଟେଖେରା ଚିତ୍ରକୁ ମୁଁ କପି କରିବା ପାଇଁ ଚାହିଁଲି | 
ଧୂସର ରଙ୍ଗର ବିନ୍ୟାସରେ ଧେବା ତାର ଲୁଗାଗଣ୍ଡିଲିକୁ ଗଧ ପିଠିରେ ଲଦି ଯାଉଛି । 
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ମୋଟା ହଳଦିଆ ଆଟାରେ କନାକୁ ଅଠା ଲଗେଇ ଡ୍ରଇଁକୁ ପ୍ରେମ୍‌ କରି ପାଉଡ଼ର ରଙ୍ଗ 
ମାଠି ପେଣଵ୍ିଙ୍ଗ କରିଥିଲି । ଓର୍‌ ଟେକ୍ରନିକ୍ଵରେ ତିନୋଟି ଚିତ୍ର କରିଥଲି । ରାଓ ସାରଙ୍କ 
Winsor Newton Water Colour Wash Painting ରେ ବ୍ୟବହାର କରିଥୁଲି । 
ଆସିକାରେ ଥୂଲାବେଳେ ତାଙ୍କର ଦୁଇ ପ୍ରକାର ଚିତ୍ର ଏବେ ମଧ୍ୟ ମୋର ମନେପଡ଼ୁଛି । 
'ପ୍ରସ୍ପବଣ ଶଇଳେ ଭଳିଆ ଟେମ୍ପେରା, ମେଘଦୂତ ଯାହା ପୁରା ଶାନ୍ତିନିକେତ ଶୈଳୀରେ 
ଥିଲା । ଅନ୍ୟପଟେ ଅଧାଫାଳିଆ କଟାକଟି ନାକ, ବଡ଼ ପୋଟଳ ଚିରା ଆଖୁ, ବଳିଷ୍ଠ 
ସୁଢ଼ଳ ବକ୍ଷୋଜ, ମୋଟା ମୋଟା ରେଖା ଯାହା ଅନେକଟା ଦକ୍ଷିଣଭାରତୀୟ ଶୈଳୀର 
ଏକ୍ସପେରିମେଣ୍ଟାଲ୍‌ ଚିତ୍ରଥୂଲ। । ସେଥୁରେ ସେ ଅଖାଛପା ଟେକ୍‌ ସ୍ମର ବ୍ଯବହାର 
କରୁଥୂଲେ | ଅନ୍ୟପଟେ ଷ୍ପାଚୁଲାରେ ମୋଟା ମୋଟା ତୈଳରଙ୍ଗ ଦେଇ ବଂଗଳାଦେଶ 
ଉପରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ଚିତ୍ର ମୋର ପ୍ରିୟଥୂଲା ! 


ଟେକ୍‌ ନିକାଲ୍‌ ସ୍ତ୍ୁଲ୍‌ରେ ଥଲାବେଳେ ଆସିକା, ବୋଇରାଣି, ପୋଲସରା, 
କୋଦଳା, କାଳଷଣ୍ଢପୁର, ବୁଢ଼ାଆତ୍ବ ପୁରୁଷୋତ୍ତମପୁର, ହୁମା, ଗଞ୍ଜା ଅଂଚଳରେ 
ଲୋକେ ତାଙ୍କ ପାଖକୁ ଛୁଟି ଆସୁଥୂଲେ । ଡ଼ୁମା ପାଇଁ ସିନ୍‌ ଦରକାର | ରାଓ ସାରଙ୍କ 
ଅଙ୍କିତ ସିନ୍‌ର ଚାହିଦା ଖୁବ୍ ଜୋରଥୁଲା । ସେଇଠି ଷ୍ଟୃଡ଼ିଓରେ ବାଉଶ ବାନ୍ଧି ସିନୂପେଣ୍ଟିଙ୍ଗ 
କରୁଥିଲେ । ମୁଁ ତାଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ରଙ୍ଗ ଫେଶଵ୍ବିବା, ସିନ୍‌ରେ ତାଙ୍କ କହିବା ମୁତାବକ 
ରଙ୍ଗ ଭରୁଥାଏ । ଦୁଇ ଦିନରେ ଗୋଟିଏ ସିନ୍‌ ସାରିଦେଇ ପାରୁଥଲେ । ବ୍ରହ୍ମପୁର, 
କାଟୁ, ବୋଇରାଣୀର ଚିତ୍ରାଳୟ ମାଲିକମାନେ ମଧ୍ଯ ସିନୂର ବରାଦ ଦେଉଥିଲେ । 
ଛୁଟିଦିନମାନଙ୍କରେ ଓ ରାତିରେ ସିନ୍‌ ଅଙ୍କା ହେଉଥଲା । ବେଳେ ବେଳେ ଆମେ 
ଷୁଡ଼ିଓରେ ହିଁ ଶୋଇ ଯାଉଥ୍‌ଲୁ । 


ହରିହର ହାଇସ୍ତ୍ରଲରେ ପଢ଼ିବା ବେଳୁହିଁ ଆର୍ଟ ସ୍ତ୍ରଲରେ ପଢ଼ିବାର ସଂକଳ୍ପ 
ନେଇସାରିଥାଏ । ମେଟ୍ରିକ୍‌ ପରୀକ୍ଷାରେ ପାଶ୍‌ କଲାପରେ ମୋର ଆଗାମୀ ପଢ଼ାପଢ଼ି ପାଇଁ 
ବିଭିନ୍ନ କଲେଜକୁ ଦରଖାସ୍ତ କରାଯାଇଥାଏ ! ମୋର ମନ ଥାଏ ଖଲ୍ଲିକୋଟରେ । ନନା କିମ୍ବା 
ମୋ ଘରର କେହି ମୋ ସିବ୍ଧବାନ୍ତର ସପକ୍ଷରେ ନଥାନ୍ତି । ହରିଶରଣ ମାଷ୍ଟେ ନନାଙ୍କୁ ବୁଝେଇ 
ଶୁଝେଇ ବିଜାର ହୋଇଯାଉଥୂଲେ | ଆମ ନନା ଅନ୍ୟ ମାଷ୍ଟ୍ରଙ୍କ କଥାକୁ ବେଶି ଠିକ୍‌ ବୋଲି 
ଧରିନେଇଥଲେ । ଖଲ୍ଲିକୋଟରେ ପଡ଼ିଲେ ଡ୍ରଇଁମାଷ୍ଟଟେ ହେବ ହୋ । ନନା ତାଙ୍କର ଗେହ୍ଲା 
ସାନପୁଅର ଭବିଷ୍ୟତକୁ ଅଭାବି ଡ୍ରଇଁ ମାଷ୍ଟ୍ର ରୂପରେ କଳ୍ପନା କରିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନଥୂଲେ । 
ରାଓ ସାର୍‌ ଆମ ଘର ସାଙ୍ଗରେ ବେଶ୍‌ ପରିଚିତ ହୋଇସାରିଥାନ୍ତି । ନନା ରାଓ ସାରଙ୍କୁ 
‘ରାଓ ମାଷ୍ଟ୍େ' ବୋଲି ଡ଼ାକୁଥାନ୍ତି । ନନା ରାଓ ସାର୍‌ଙ୍କ ସାଙ୍ଗରେ ଅନେକବାର ମୋର 
ଭବିଷ୍ୟତ ଆଲୋଚନା କରୁଥୂଲେ ବି ଆର୍ଟ ସ୍କୁଲରେ ପଢ଼ିବା ନେଇ ରାଜି ହେଲେନି । ରାଓ 
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ସାର୍‌ ନିରାଶ ହୋଇ ଯାଇଥାନ୍ତି । ଶେଷଥର ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟାକରି ମଧ୍ୟ ବିଫଳ ହେଲେ ରାଓ 
ସାର୍‌ । ଏକପଟେ କଳା ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ପଢ଼ିବା ନେଇ ମୋର ଜିଦ୍‌ ଓ ମୋ ପ୍ରତି ସାରଙ୍କ 
ଅକପଟ ସ୍ବେହ ତାଙ୍କୁ ଅସୁବିଧାରେ ପକାଇଥାଏ ! ଆମ ଦୁହିଙ୍କ ଭିତରେ ଠିକ୍‌ ହେଲା ମୁଁ 
ଖଲ୍ଲିକୋଟ ଯାଇ ଦରଖାସ୍ତ ପକାଇବି, ଇଣ୍ଟରଭ୍ୟୁ ଦେବି ଘରେ କାହାକୁ ଜଣାଇବି ନାହିଁ 
ସେୟା ହିଁ ହେଲା ! ଇଣ୍ଟରଭ୍ୟୁ ପାଇଁ ତାଙ୍କରି ଠିକଣାରେ ଚିଠି ପାଇଲି । ଭୁବନେଶ୍ବରରେ 
ଇଣ୍ଟରଭ୍ୟୁ ହେବ | ସାର୍‌ ଖୁବ୍‌ ଖୁସି । ସେହି ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ଆମେ ଦୁହେଁ ତାଙ୍କରି ଗ୍ରୀନ୍‌ ମଡ଼େଲ୍‌ 
ସାଇକଲ୍‌ରେ ଉଜ୍ସଳ ସିନେମା ପେଣ୍ଡାଲ୍‌ରେ ଲାଲ୍‌ପଥର ସିନେମା ଦେଖଥୁଲୁ । ଆମ ଘରେ 
କାହାକୁ ନ କହି ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ଇଣ୍ଟରଭ୍ୟୁ ଦେବାକୁ ବାହାରି ପଡ଼ିଲି । ସାରେ ପାଠୀସାର୍‌ଙ୍କ 
ପାଖକୁ ଗୋଟିଏ ଚିଠି ଲେଖୁ ମୋତେ ସାହାଯ୍ୟ ପାଇଁ ଲେଖୁଥୁଲେ । ମୋ ସାଙ୍ଗ ଅଜିତ 
ପଟ୍ଟନାୟକ କଳ୍ପନା ଫ୍ଲାଟ୍‌ରେ ରହୁଥାଏ । ସିଏ ମଧ୍ଯ ଇଣ୍ଟରଭ୍ୟୁ ଦେବ | ଆମେ ଦୁହେ ମିଶି 
ସେଇ ଫ୍ଲାଟ୍‌ରେ ରହୁଥ୍‌ବା ତାଙ୍କ ବନ୍ଧୁ ପାଠୀବାବୁଙ୍କୁ ଇଣ୍ଟରଭ୍ୟୁ ପୂର୍ବଦିନ ଦେଖାକରିଥୁଲୁ । 
ମୋ ସ୍ଟେଚୂ ଓ ପେଣ୍ଟିଙ୍ଗ ଓ ଅଜିତ୍ବର ପେଣ୍ଟିଙ୍ଗ ଦେଖୁ ସେ ଖୁସିହୋଇଥୁୂଲେ । ଭରସା ଦେଇ 
କହିଥୂଲେ ତୁମ ଦୁହିଁଙ୍କ ହାତ ଖୁବ ଭଲ । ମୋର ସାହାଯ୍ୟ କିଛି ଦରକାର ହେବନି । ରାଓ 
ପାଖରେ ଏତେ ସୁନ୍ଦର କାମ କରିଛ ନିଶ୍ଚୟ ସିଲ୍କ ହେବ । ମିଉଜମ୍‌ରେ ତାପର ଦିନ 
ପ୍ରାକ୍ତିକାଲ୍‌ ପରୀକ୍ଷା ଦେଲି ଓ ଗୀକୁ ଫେରିଥୁଲି । 

ଇଣ୍ଟରଭୁ୍ୟୁର ଚିଠି ଆସିଲା । ସାର୍‌ ବଡ଼ଖୁସି ତାଙ୍କ ଛାତ୍ର ଫାଷ୍ଠ ହୋଇଚି । 
ଷ୍ଟାଇପେଣ୍ଟ ମଧ୍ଯ ମିଳିବ । ଆମ ଆଗରେ ବିରାଟ ସମସ୍ୟା ନନାଙ୍କୁ କିଏ ବୁଝାଇବ । ମୁଁ 
ରାତିରେ ବୋଉକୁ ବୁଝାଇ ନନାଙ୍କୁ ସକାଳୁ ସାରଙ୍କ ପାଖକୁ ପଠାଇବାକୁ କହିଲି । ରାଓ 
ସାର୍‌ ନନାଙ୍କୁ ସୁଖବର ଦେଇ ବୁଝାଇଦେଇ ପାରିଲେ ଓ ନନାଙ୍କୁ ନିର୍ଭର ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି 
ଦେଇଥ୍‌ଲେ ଯେ ଆପଣଙ୍କ ପୁଅ ଡ୍ରଇଁମାଷ୍ଠ ହେବନି ବରଂ ସିଏ ସୃଜନଶୀଳ 
କଳାକାରଟିଏ ହେବ । ଆପଣଙ୍କ ବଂଶର ଯଶ ରଖୁବ । 


ସ୍ଵର୍ଗରେ ଥବା ମୋ ନନାଙ୍କ ସହ ସେ ନିଶ୍ଚୟ ମି 


ଥୁବେ, ଦୁଃଖ ସୁଖ 
ହେଇଥୂ୍‌ବେ । ରାଓ ମାଷ୍ଟେଙ୍କଠୁ ପଚାରି ବୁଝିଥୂବେ ମୁଁ ଏବେ କିମି 


ଶି 
କିମିତି ଚିତ୍ର ଆଙ୍କୁଛି । 
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ଶଙ୍କର ସାହୁ 
ଭୀମଟାଙ୍ଗୀର କି ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର 


ଆମ ଘର ( ପାଠୀସାର୍‌ଙ୍କ ଭୀମଟାଙ୍ଗୀ ଘର) ଆଗ ପଟ ଶିମୁଳି ଗଛରେ 
କିଛି ଦିନ ହେବ ଗୋଟେ ପେଚା ବୋବାଉ ଥାଏ । ବୋଉ କହେ ପେଚା ବୋବାଇଲେ 
ଅଶୁଭ । କିଛି ଗୋଟିଏ ଅସଙ୍ଗତ ଘଟେ । ସେଥପାଇଁ ଗାଁରେ ପେଚା ବୋବାଇଲେ 
ନିଆଁରେ ପିଠିପାତିଆ ପକାନ୍ତି, ପେଚାକୁ ଚେକା ଲାଗେ ଓ ପେଚା ପଳାଏ । ମୁଁ ମଧ୍ଧ 
ମୋ ଷ୍ୋଦଭଵ୍‌ରେ ଥରେ ଦି ଥର ପିଠିପାତିଆ ପକାଇଛି । 

ରାଓ ସାରଙ୍କ ଆମ ଘର ଓ ପାଠୀ ସାରଙ୍କ ସହିତ ମୋର ସମ୍ପର୍କ ଥୂଲା | 
ସେ ପ୍ରାୟ ଆମ ଘରକୁ ଯା'ଆସ କରୁଥ୍‌ଲେ । ଭଲ ମନ୍ଦରେ ସେ ଆମ ଘରଲୋକ 
ଭଳି ଚଳୁଥ୍‌ଲେ । ବଡ଼ ରାଓ ସାର୍‌ (ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାଓ), ସାନ ରାଓ ସାର୍‌ (ଡ଼ି.ଏନ୍‌ 
ରାଓ ) ଓ ରାମ ହରି ସାର୍‌ ପାଠୀ ସାର୍‌ଙ୍କ ପରେ ଆମ ଘରର ମୁଖ୍ୟ ଓ ନିଜ ଲୋକ । 
“ଓ।” ବିଷୟରେ ହେଉ ବା ଅନ୍ୟ କେଉଁ ପ୍ରଦର୍ଶନୀ କାମ ହେଉ ପ୍ରଥମେ ଆସି 
ପହଞ୍ଚଯାଉଥୂଲେ , ଏହି ତିନି ଜଣଙ୍କ ଭିତରେ ବିଚାର ଆଲୋଚନା ହୁଏ | 

ଚନ୍ଦ୍ରରାଓ ସାର୍‌ ଯେତେବେଳେ ଆମଘରକୁ ଆସନ୍ତି ସେ ମୋ କାମ ଦେଖନ୍ତି 
ଓ କହନ୍ତି “ବଢ଼ିଆ କାମ ହେଉଛି, ହାତ ଅଛି, ଭଲକାମ ହବ ବା ଶଙ୍କର ଗାର ବଙ୍କା 
ହେଇଯାଇଛି, ଗୋଟେ ଧାପରେ ନିଶ୍ଵାସ ବନ୍ଦ କରି ଗାର ପକାଅ ! ସେଡ଼ିଙ୍ଗ କାହିଁକି 
ଦଉଚ ଏ ଗଛ ତ ପଟଚିତ୍ର ଗଛ ନୁହେଁ ଇତ୍ୟାଦି ଇତ୍ୟାଦି ”” । ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷରେ ମୁଁ ତାଙ୍କଠୁ 
ଚିତ୍ର ଶିକ୍ଷା କରିନଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ମୁଁ ତାଙ୍କୁ ଗୁରୁ ବୋଲି ମାନେ ତାଙ୍କ ଚିତ୍ର ଦେଖୁ ମୁଁ ବହୁତ 
କିଛି ଶିଖୁଛି । ତାଙ୍କ ଚିତ୍ର “ବନଶ୍ରୀ', ‘ଗୋଗୋଷ” ଓ ଗୋଧୂଳି” ମୋତେ ବହୁତ ଭଲ 
ଲାଗେ | ତାଙ୍କ ଚିତ୍ରର ଶୁଆ, ମୟୂର, ଚଢ଼େଇ, ଠେକୁଆ, ଗୁଣ୍ଡୁଚିମୂଷା, ଗାଇ, ବାରାହା, 
ହରିଣ, ଗଣ୍ଡା, ହାତୀ ଓ ବାଘ ବହୁତ ଭଲ ଲାଗେ ! ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଅନୁସରଣ କରି ମୁଁ 
ମଧ୍ଯ କିଛି ଚିତ୍ର କରିଛି ଓ ପରେ ଜାତୀୟ ବୃତ୍ତି ପାଇଛି । ମୁଁ ଯେତେବେଳେ ତାଙ୍କ 
ଘରକୁ ଯାଏ ସବୁବେଳେ ସେ ହେଵ୍ରିକ୍ରାଫଟ୍‌ ଟ୍ରେନିଂ ସେଣ୍ଟର୍‌ କଥା ପଚାରନ୍ତି । ମୁଁ 
ସେଠି ପଢ଼ିଲା ବେଳକୁ ସେ ସୁପରିଟେନ୍‌ଣ୍ଡେଟ୍‌ରୁ ରିଟାୟଡଵ କରିସାରିଥାନ୍ତି । 


ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ସେମିତି ତାଙ୍କ ଦେହ ଭଲ ହେଉ ନଥାଏ । ସେ ଭଲ 
ଡ଼ାକ୍ତର ଦେଖେଇବା ପାଇଁ ଦିଲ ଯାଇ ଘରକୁ ଫେରିଥାନ୍ତି । ମୁଁ ଓ କୁନୁଭାଇ 
( ସୌଭାଗ୍ୟ ) ତାଙ୍କ ଘରକୁ ଯାଇଥାଉ ! ସେତେବେଳେ ସେ ଯଦିଓ ଦୁର୍ବଳ ଦିଶୁଥାନ୍ତି 
କିନ୍ତୁ ଭଲ ହୋଇଗଲା ଭଳି ଲାଗୁଥାନ୍ତି । ଏତେ ଦେହ ଖରାପରେ ମଧ୍ଯ ମୋତେ ମୋ 
ଚିତ୍ର ବିଷୟରେ ପଚାରି ବୁଝିଲେ । କୁନୁଭାଇ ମନା କଲେ କାକା ଅଧୁକ କଥା ହୁଅନ୍ତୁ 
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ନାହିଁ । ଆପଣ ବେଶୀ ଦୁର୍ବଳ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି, ହାଲିଆ ଲାଗିବ ।” ରାଓ ସାର 
କହିଲେ ‘ଶୋଇ ଶୋଇ ବିରକ୍ତ ଲାଗୁଛି ଆଉ କଣ କରିବି ? କୁନୁ , ମୁଁ ଠିକ୍‌ ହେବା 
ପାଇଁ ଟାଇମ୍‌ ଲାଗିବ ନା ? ˆ କୁନୁଭାଇ କହିଲେ 'ଠିକ୍ସେ ଖିଆପିଆ କଲେ, ଶୋଇଲେ 
ଦି” ତିନି ମାସରେ ଠିକ୍‌ ହୋଇଯିବେ” । ସାର୍‌ ପୁଣି ପଚାରିଲେ ! ମୁଁ ସତରେ କ'ଣ 
ଆଉ ଭଲ ହେବି, ମୋତେ କାହିଁ ଲାଗୁନି” । କୁନୁ ଭାଇ କହିଲେ- ‘କାକା ଆପଣ 
ବେକାରଟାରେ ଭାବୁଛନ୍ତି ଦେଖୁବେ କିଛି ଦିନ ପରେ ଆପଣ ନିଜେ ସ୍ତ୍ୁଟର ନେଇ 
ଯିବା ଆସିବା କରିବେ ।” ମୁଁ ଜାଣିଥାଏ କୁନୁଭାଇ ମିଛରେ 'ଆଶ୍ଵାସନା ଦେଉଥାନ୍ତି । 
କୁନୁଭାଇ ମୋତେ ବାହାରେ କହିଲେ ‘ଶଙ୍କର ମୁଁ ମୋ ମା”କୁ ମିଛ କହି କହି ମୋର 
ଅଭ୍ୟାସ ହେଇଯାଇଛି ମା” କୁ ମଧ୍ଯ କାକାଙ୍କ ଭଳି ରୋଗ ହେଇଥୁଲା ।' 

ମଙ୍ଗଳବାର ଫେବୃଆରୀ ତିନି ତାରିଖ ଦିନ ତାରା ( ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାଓଙ୍କ 
ବଡ଼ପୁଅ ) ଆମ ଘରକୁ ଫୋନ୍‌ କରି କହିଲ। ନାନାଙ୍କ ଦେହ ବହୁତ ଖରାପ । ଡ଼ାକ୍ତର 
ଟାଇମ୍‌ ଦେଇବେଲେ, ନାନା ଆଜି ରାତିରେ ନ ହେଲେ କାଲି ସକାଳେ ଚାଲିଯିବେ! । 
ପାଠୀସାର୍‌ ବନାରସ ଯାଇଥାନ୍ତି । ଘରେ କୁନୁଭାଇ, ସୁବାସ, ମୁନା ଓ ମୁଁ ଥାଉ | 
ଆମେ ବ୍ଯସ୍ତ ହେଇଗଲୁ କ”ଣ କରିବୁ, କୁନୁଭାଇଙ୍କୁ ଜର ହୋଇଥାଏ । ତାରା 
ଫୋନ୍୍‌ କଲା ପରେ ସିଏ ଯିବା ପାଇଁ ବାହାରିଲେ, ଆମେ ମନା କଲୁ । ମୁଁ କହିଲି 
ସୁବାସ ଓ ମୁନା ଦି ଜଣ ହସପିଟାଲ ଯାଆନ୍ତୁ, ସ୍ତରଟର ତ ଗୋଟେ ମୁଁ ଓ କୁନୁ ଭାଇ 
ଘରେ ରହିବୁ । 

ରାତି ଘଣ୍େ ଅଧ ବେଳେ ସୁବାସ ଫୋନ୍‌ କରିଛି, ମୁଁ କବାଟ ଖୋଲି 
ଫୋନ୍‌ ପାଖକୁ ଗଲାବେଳକୁ ଫୋନ୍‌ ରିଙଂ ବନ୍ଦ ହୋଇଗଲା । ଫୋନ୍‌ ଆଉ ବାଜିବ 
ଭାବି ଫୋନ୍‌ ପାଖରେ ବସିଥାଏ । ଆଉ ଫୋନ୍‌ ଆସିଲା ନାହିଁ । ମୁଁ ଡ଼ରିଗଲି, କଣ 


କିଛି ଅଘଟଣ ଘଟିଲା କି ? ସୁବାସ ସେପଟୁ କହିଲା ଚନ୍ଦ୍ର ରାଓ ସାର୍‌ ଚାଲିଗଲେ । 
| 


ତାରାକାନ୍ତ ପରିଡ଼ା 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାଓ, ମୁଁ ଓ ମଡର୍ଣ୍ଣ ଆର୍ଟ ଗ୍ୟାଲେରୀ 


ସ୍ମ ତିକୁ ସଜଡା ଭାଷାରେ ଲେଖୁବା ମୋ ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ, ତଥାପି ତାଙ୍କ 
ସ୍ମ ତିକୁ ଶବ୍ଦରେ ସଂକ୍ଷେପରେ ସଜାଡିବାର ପ୍ରୟାସ କରୁଛି। ୧୯୮୩ ମସିହାରେ ମୁଁ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର 
ରାଓଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ସେତେବେଳେ ଆସିଲି ଯେବେ ସେ Festival of Popular Art ପାଇଁ 
କିଛି ବିଶାଳକାୟ ଚିତ୍ର ନିର୍ମାଣ କରୁଥୂଲେ । ସେ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଆମର ଅନେକ ସାଙ୍ଗ ସହଯୋଗ 
ମଧ୍ଯ କରିଥଲେ । ତାପରେ ରାଜ୍ୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟର କିଛି ମ୍ୟୁରାଲ କାମ କରିବାକୁ ମୋ ବନ୍ଧୁ 
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ପ୍ରଦୋଷ ମିଶ୍ର ତାଙ୍କ ଘରକୁ ଯାଉଥାଏ | ଥରେ କାମ ଦେଖୁବା ଓ ଶିଖୁବା ବାହାନରେ ମୁଁ 
ତାଙ୍କ ଘରକୁ ପ୍ରଦୋଷ ସାଙ୍ଗରେ ଯାଇଥୁଲି ! ତାଙ୍କ କାମ ଦେଖୁ ମତେ ବହୁତ ଖୁସି ଲାଗିଲା 
ଓ ସେଗୁଡିକ ମୋ ମନକୁ ଗଭୀର ଭାବରେ ଛୁଇଁ ଯାଇଥଲା । ସେ ଅଫିସ୍‌ରୁ ଫେରିନଥାନ୍ତି , 
ଆସିବାପରେ ପ୍ରଦୋଷ ମତେ ତାଙ୍କ ସହ ପରିଚୟ କରାଇଦେଲା ଓ ଫେରିବା ସମୟରେ ମୁଁ 
ସାଙ୍ଗରେ ଆଣି ଆସିଲି କିଛି ସ୍ମେହ, ମମତା ଓ ତାଙ୍କ ମହାନ୍‌ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ନରୁ କିଛି । ମଝିରେ 
ମଝିରେ ମୁଁ ତାଙ୍କ ଘରକୁ ଯିବା ଆସିବା କରେ ଓ ଅନେକ କଥା, କଥାପ୍ରସଂଙ୍ଗରେ ସେ 
ବଝାଇ ଦିଅନ୍ତି । ସେ ବୁଝାଇବାରେ ଜୀବନରୁ ଆରମ୍ଭ କରି କଳା ଚଙ୍ଟା ସମୁଚୟ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଥାଏ । ମୋର ମନେପଡେ ତୃତୀୟ ବର୍ଷ କଳାରେ ଆମକୁ $pecialisation ନେବାକୁ 
ହୋଇଥାଏ, ମୁଁ ଶୁଣିବାକୁ ପାଇଲି ଯେ ସେ ପାରମ୍ପରିକ କଳାରେ ଆମ କଲେଜକୁ ଅଧ୍ୟାପକ 
ହୋଇ ଆସିବେ । ନିଶ୍ଚୟ ଭାବରେ ଖୁସିଲାଗିଲା ¦ ଯେ ମୁଁ ତାଙ୍କ ଛାତ୍ର ହୋଇାପରିବି । 
ଏକଦା ତାଙ୍କସହିତ କଥାଛଳରେ ଯେତେବେଳ ମୁଁ ଏହି ଶୁଣାକଥାଟି ପକାଇଲି, ଏକ 
ଅଭିଯାନଭରା ହାସଟିଏ ହସିଦେଇ ସେ କହିଲେ, ସେଭାଗ୍ୟ ଆମର କାହିଁ? ପ୍ରଦୋଷ ସହିତ 
ଯାଇ ଯାଇ ମୁଁ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ପରିବାରର ଜଣେ ସଦସ୍ୟ ହୋଇଗଲି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ବର୍ଷ ରାଖୁ 
ପୂର୍ଣ୍ଣିମାରେ ତାଙ୍କ ଝିଅମାନେ ମୋ ହାତରେ ରାଖି ବାନ୍ଧୁଥାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ପରିବାରଟି ଯେମିତି 
ମୋତେ ଆପଣେଇ ନେଲା ରାଓ ସାର୍‌ କଲେଜ ଆସିଲେନି ଓ ମୁଁ ଗ୍ରାଫିକ୍‌ ନେଇ କଳା 
ଶିକ୍ଷାକୁ ଆପଣେଇଲି କିନ୍ତୁ ସଂପର୍କ ବଜାୟ ରହିଲା । ଏ ଭିତରେ ପ୍ରଦୋଷର ଗୀତା ସହିତ 
ସଂର୍ପକ ହୁଏ ଓ ରାଓସାର୍‌ ଏ ବିଷୟରେ ଅବଗତ ହୁଅନ୍ତି । ସେ ମୋ ସାଙ୍ଗ ଥ୍ବାରୁ ଓ ମୁଁ 
ତାଙ୍କ ଘର ନିକଟରେ ରହୁଥବାରୁ ରାଓ ସାର ମୋତେ ପ୍ରଦୋଷ ବିଷୟରେ ପଚାରନ୍ତି । ରାଓ 
ସାର୍‌ ନିଜ ଅପେକ୍ଷା ପ୍ରଦୋଷକୁ ଅଧ୍ଵକ ଭଲ ପାଆନ୍ତି ଏବଂ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଧ୍ୟ ଭଲ 
ପାଉଥୂଲେ ! କିନ୍ତୁ ଏହି ଘଟଣାକୁ ନେଇ ସେ ମୋ ସାଙ୍ଗରେ ଜଣେ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ବନ୍ଧୁଭଳି ମିଶି 
ଯାଇଥୁଲେ ଓ ନିଜର ଅଭିମାନକୁ ମୋ ପାଖରେ ଖୋଲା ଖୋଲି ପ୍ରକାଶ କରୁଥୂଲେ । ଏପରି 
ଅନେକ ନିଜ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନୁଭବ ସେ ମୋ ସହିତ ବାଣ୍ଡନ୍ତି । ଏଇ ମଧ୍ଯରେ କିଛି ସ୍ମତି, 
ପରିସ୍ଥିତି ଓ ଅନୁଭୁତିକୁ ନେଇ ସମୟ ଆଗକୁ ଗଡିଚାଲେ । ୧୯ ୬୬ରେ ପ୍ରଦୋଷ ସହିତ 
ଗୀତାର ବିବାହ ହୋଇଗଲା ଓ ଏ ନେଇ ସାର୍‌ ବହୁତ ଖୁସି ଥାନ୍ତି । ତାପରେ ଆମ ମଧ୍ଯରେ 
ସାମାନ୍ୟ ବ୍ୟବଧାନ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା କିନ୍ତୁ ଦେଖାହେଲେ ଖୁବ୍‌ କଥା ହୁଅନ୍ତି | 


୨୦ ୦୧ରେ ଯେତେବେଳେ Modern Art Gallery ସ୍ଥାପିତ ହେଲା ଓ ମୁଁ 
ଦାୟିତ୍ସରେ ରହିଲି, ସେତେବେଳେକୁ ରାଓ ସାର୍‌ ଆବସର ନେଇ ସାରିଥାନ୍ତି । ତାଙ୍କର 
କେତେକ ଛବି ଆମ ଗ୍ୟାଲେରୀରେ ରଖୁବା ପାଇଁ ମୁଁ ଗ୍ୟାଲେରୀ ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା କରେନ୍‌ କେଣ୍ଟକୁ 
ନେଇ ତାଙ୍କ ଘରକୁ ଯାଇ ପହଞ୍ଚଲି | ରାଓ ସାର୍‌ ଖୁସିରେ କରେନ୍‌ ସାଙ୍ଗରେ ପ୍ରାୟ ଦୁଇଘଣ୍ଟା 
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ଧରି ନିଜର ଛବି ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା କରିଥୁଲେ ସ ଫେରିବାବେଳେ କିଛି ନେଇ ଫେରିଲୁ । 
ଫେରିବା ବାଟରେ କରେନ୍‌ ମତେ କହିଲେ ଯେ, ଯେଚେ କଳାକାରଙ୍କ ସାଙ୍ଗରେ ତମେ 
ମତେ ଦେଖାକରାଇଛ, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଏଇ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଓ କଳା ମତେ ଖାସ୍‌ 
ପ୍ରଭୀବିତ କରିପାରିଛି । ତାଙ୍କ ଛବି ଭଳି ହୃଦୟ ମଧ୍ଯ ମନକୁ ଛୁଇଁ ଗଲା ! ତାପରଠୁ ଆମର 
ସଂପର୍କ ଗ୍ୟାଲେରୀ ପରିଚାଳକ ଓ ଗ୍ରାହକର ନଥୁଲା । ସେ ଭରସାରେ ଅନେକ ଛବି ଦିଅନ୍ତି 
ଓ ପାରମ୍ପାରିକ ଶୈଳୀର ଛାପ ନେଇଥୁବାରୁ ଛବିଗୁଡିକ ବିକ୍ରି ମଧ୍ଯ ହୁଏ । ପ୍ରଥମ ତିନୋଟି 
ଛବିର ମୂଲ୍ୟ ସେ ଆସି ଗ୍ୟାଲେରୀରୁ ସଂଗ୍ରହ କରିଥୁଲେ ମଧ୍ଯ, ସମ୍ମାନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାପରେ ମୁଁ 
ନେଇ ତାଙ୍କ ଘରେ ପଇଠ କରିଦେଇ ଆସେ । ସେ ମତେ ଦେଖୁଲେ କାହକି କେଜାଣ 
ଗୁଡାଏ ଖୁସି ହୋଇଯାଆନ୍ତି ଓ ଗପିଲା ବେଳେ ସମୟ ଦେଖୁନଥାନ୍ତି ମୁଁ ମଧ୍ଯ ଖୁସି ଓ 
ଧୈର୍ଯ୍ୟର ସହିତ ସମସ୍ତ କଥା ଶୁଣେ ଓ ପ୍ରଭାବିତ ହୁଏ । 


ଜୀବନର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପୁଣି ଏକ ଅଘଟଣ ମଧ୍ଯରେ ସଂପର୍କ ନିବିଡ ହେଲା । 
ମୁଁ ପ୍ରକୃତରେ ଜାଣିନଥୁଲି ଯେ ତାଙ୍କୁ କାହିଁକି କଷ୍ଟ ହେଉଛି ବା ସେ କହିକି କଳିଙ୍ଗ ହସ୍ପିଟାଲ୍‌ରେ 
ଭର୍ଭି ହୋଇଛନ୍ତି । ଦୁଃଖରେ ଭାଙ୍ଗି ପଡିଲି ଓ ନିଶ୍ଚୟ ଦେଖିବାକୁ ବାରମ୍ବାର ଗଲି । ପ୍ରଥମେ 
ସେଠିଦେଖୁ ମୁଁ କାନ୍ଦକୁ ରୋକିପାରି ନଥୁଲି । ସେ ମୋତେ ବୁଝାଇ କହିଲେ, ତାରାକାନ୍ତ 
ବ୍ୟସ୍ତ ହେବନି ମୁଁ ଚାଲିଗଲେ ମଧ୍ଯ ମୋ ଆଶୀର୍ବାଦ ତୁମ ସହିତ ରହିବ । ଏଭଳି ଉକ୍ତି ଶୁଣି 
ଆହୁରି ଦୁଃଖ ଲାଗିଲା । ହଠାତ୍ଵ ୩ ତାରିଖ ସକାଳେ ତାଙ୍କ ବଡ଼ ପୁଅ ତାରା ମତେ ଦେହ 
ଅସୁସ୍ଥତାର ଖବର ଦେଲା ଓ ତତକ୍ଷଣାତ ମୁଁ ସେଠି ପହଞ୍ଚଲି । ମୁଁ ତାଙ୍କ ଯନ୍ତ୍ରଣାର କାରଣ 
ବିଷୟରେ ଅବଗତ ହେଲି, ଅଧକ ଦୁଃଖ ଲାଗିଲା । ସେଇ ରାତିରେ ମୁଁ ଯାହା ଭୟ କରୁଥୁଲି 
ମୋ ଉପସ୍ଥିତିରେ ତାହା ଘଟିଗଲା ! ଏଭଳି ଅନୁଭବରେ ମୁଁ ଅବାକ ରହିଗଲି । 


କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତିର ମନକିଣିବା ମୁଁ ତାଙ୍କ ଠାରୁ ଶିଖଲଲି ଯାହା ମତେ ଗ୍ୟାଲେରୀ 
ପାଇଁ ଉପାଦେୟ ହୋଇଛି। ଏଭଳି ଏକ ସ୍ବେହୀ, ଉଦାରମନା କଳାକାରଟିଏ ମିଳିବା କଷ୍ଟକର । 
ଜୀବନରେ କାହାକୁ କଡା କରି ପଦେ କହିନାହାନ୍ତି । ସମସ୍ତ ଦୁଃଖ ସୁଖକୁ ଆପଣେଇ ମଧ୍ଯ 
ଛବିରୁ ବିରତ ନରହିଥୁବା ଶିଳ୍ପୀଟିଏ, ଯେଉଁଠି ଯାଇଛନ୍ତି, ହୃଦୟ ଛୁଇଁ ଯାଇଛନ୍ତି, ତାଙ୍କୁ 
ମନେପକାଇବା ଦରକାର ନାହିଁ କାରଣ ସେ ମନରୁ ଦୂରେଇ ପାରିବେନି । ଚିତ୍ରକଳା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ତାଙ୍କର ଚିତ୍ର ତାଙ୍କ ମନକଥାକୁ କୁହେ, ତେଣୁ ଅନେକ ଛବିକୁ ବୁଝାଇବା ବେଳେ ତାଙ୍କ ଛବି 
ବୁଝାଇବାକୁ ପଡ଼ିନଥାଏ, ଆପେ ବିକ୍ରି ହୋଇଯାଏ ! ମୋପାଇଁ ତାଙ୍କର ମହତ୍ବକୁ କଳ୍ପନା 
କରିପାରିବିନି । ସେ ମୋଭିତରେ, ଅନ୍ତରରେ ବାସ କରନ୍ତି କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କ ବିୟୋଗରେ ଶରୀରରୁ 
ଅଲଗା ହୋଇ ରହିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହେଉଛି । ଅନେକ ଅକୁହା କଥା ଆଜି ଅକୁହା ରହିଗଲା ଓ 
ଗ୍ୟାଲେରୀ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କୁ ଝୁରିବ । 
। | 


୨୦ ଉତ୍ତରାୟଣ 


ନନ୍ଦିତା 
ବାପାଙ୍କ ବିନା ଜୀବନ 


ବିଶ୍ଵାସ ଲାଗୁନି ଯେ ନାନା ଆମକୁ ଛାଡ଼ି ଚାଲିଗଲେ ବୋଲି, ଲାଗୁଛି ହଁ 
ସେ ଘରେ କେଉଁଠି କିଛି ଗୋଟେ କରୁଥ୍‌ବେ । ସେ ଏତେ ସ୍ବେହୀ ଓ ମେଳାପି ଯେ 
ମତେ ଅନ୍ୟ ସାଙ୍ଗଟେ ଦରକାର ପଡ଼େନି । କାରଣ ମୁଁ ସ୍ତୁଲ ସମୟରେ ଏବଂ କଲେଜ 
ସମୟରେ ଯାହା କିଛି ଘଟେ, ଆସିଲା ମାତ୍ର ତାଙ୍କ ସାଙ୍ଗେ ଗପେ । ସେ ମଧ୍ଯ 
ଆମମାନଙ୍କ ସାଙ୍ଗରେ ଏତେ ମଜିଯାଆନ୍ତି ଯେ ଲାଗେ ସାଙ୍ଗ ସାଙ୍ଗେ କଥା ବାର 
ହୋଉନୁ । ଟି.ଭି. ଦେଖା, ଡ଼େସ କିଣିବା, ଶାଢ଼ୀ ପସନ୍ଦ କରିବା, କଂଣ ପିନ୍ଧିଲେ ଭଲ 
ଲାଗିବ ସବୁଥୂରେ ସେ ଏତେ ସହଯୋଗ କରନ୍ତି ଏବଂ ନିଜ ମତ ଦିଅନ୍ତି ଯେ ଭାରି 
ଭଲ ଲାଗେ | ମୁଁ ଦେଖୁଛି କେତେ ଜଣ ସାଙ୍ଗ ବାପାମାନଙ୍କ କଥା ପଡ଼ିଲେ କହନ୍ତି ଆମ 
ବାପା ଆସିଲେ କିଛି ଭଲ ଲାଗେନି କିନ୍ତୁ ମୁଁ ଏଗୁଡ଼ିକ ଶୁଣିଲେ ଲାଗେ ବାପାଙ୍କ ବିନା 
ଜୀବନ କିଛି ନୁହେଁ । ଆମେ ତାଙ୍କ ଉପରେ ଏତେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ହୋଇଯାଇଛୁ ଯେ, ମୁଁ 

ସେଗୁଡ଼ିକ ଭାବିଲେ ଆଖୁରୁ ଲୁହ ରୋକି ହୁଏନା । 
a 

ପିଙ୍କି 

ଦରଦୀ ମଣିଷ 
ଆଜକୁ ପ୍ରାୟ ୧୫ ବର୍ଷ ହୋଇଗଲାଣି ମୋ କୁନି କୁନି ହାତରେ ପେନସିଲ୍‌ 
ଧରେଇ ଅତି ସ୍ବେହର ସହିତ ଯିଏ ଚିତ୍ର ଆଙ୍କିବା ଶିଖେଇ ଦେଇଥୂଲେ ସିଏ ହେଉଛନ୍ତି 
ଆମ ସାର୍‌ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାଓ ପରେ ଜାଣିଲି ସିଏ ହେଉଛନ୍ତି ଆମ ଓଡ଼ିଶାର ଜଣେ 
ଖ୍ୟାତନାମା ଚିତ୍ରଶିଛ୍ୀ । କିନ୍ତୁ ଏହା ଛଡ଼ା ସେ ଯେ କେତେ ଭଲ ମଣିଷ ଥୁଲେ ସେ 
କଥା ତାଙ୍କ ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସିଥୁବା ଲୋକମାନେ ହିଁ ଅନୁଭବ କରିପାରି ଥଲେ । ଜଣେ 
ଚିତ୍ରକର ହିସାବରେ ସେ ଏକାଧାରରେ ଯେମିତି ଅଧ୍ଯବସାୟୀ ଓ ନିଷ୍ଠାପର ଥୂଲେ 
ସେମିତି ମିଷ୍ବଭାଷୀ ଉଦାର ହୃଦୟ ଏବଂ ସ୍ନେହୀ ମଣିଷଟିଏ ଥୂଲେ ! ଆଜି ତାଙ୍କ ଚିତ୍ରକୁ 
ଦେଖଲେ ସେମାନେ ଜୀବନ୍ତ ଭଳି ମନେହୁଅନ୍ତି କାରଣ ସେ ଚିତ୍ରମାନଙ୍କରେ କେବଳ 
ମଣିଷ ହୃଦୟର ଆବେ ଗଶୀଳତା ଫ୍ରଟିଉଠିଛି ତାହା ନୁହେଁ ତତ୍ଵ ସହିତ ଚିତ୍ରକର ହୃଦୟର 
ସ୍ଥନ୍ଦନ ଏବଂ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳତା ମଧ୍ଯ ମିଶିକରି ରହିଛି । ସେ ଆମକୁ ତାଙ୍କ ନିଜ ଧାରାରେ 
ଚିତ୍ର କରିବାକୁ ପ୍ରବର୍ଭାଇ ନାହାନ୍ତି ବରଂ ସ୍ଵକୀୟ ଧାରାରେ କରିବାକୁ ସବୁବେଳେ 
ଉତ୍ସାହ ଦେଇଛନ୍ତି । ସାନସାନ ପିଲାମାନଙ୍କୁ କେତେ ଧୈର୍ଯ୍ୟର ସହିତ ଚିତ୍ରକରିବାକୁ 
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ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ଦିଅନ୍ତି ସାର୍‌ ଭଳି କଡ଼ା ଭାବରେ ନୁହେଁ ବରଂ ବାପା ଭଳି ଆଗ୍ରୁଳି ଧରି 
ଚିତ୍ରକରିବାର ସେପାନ ପରେ ସୋପାନ ଅତିକ୍ରମ କରେଇ ନିଅନ୍ତି ତାହା ମୁଁ ଅଙ୍ଗେ 
ଅଙ୍ଗେ ଅନୁଭବ କରିଛି । ତାଙ୍କର ଅକାଳ ବିୟୋଗରେ ଓଡ଼ିଶା ଜଣେ ପ୍ରତିଭାବାନ 
ଚିତ୍ରଶିଳ୍ପୀକୁ ଦରଦୀ ମଣିଷ ଏବଂ ବନ୍ଧୁଙ୍କୁ ହରେଇଲା | ତାଙ୍କ ଆତ୍ମାର ସଦଗତି ହେଉ, 
ଆଜି ମୁଁ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ପାଖରେ ଏତିକି ପ୍ରାର୍ଥନା କରୁଛି । 

| 


ଉଦିତ ପ୍ରତାପ ସିଂହ 


ପୂର୍ବାନୁଭୂତି 

+ ୧୯୫୭ ସାଲରେ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଥମ ଚାରୁକଳା ବିଦ୍ୟାଳୟ ସ୍ଵର୍ଗତ ଶରତଚନ୍ଦ୍ର 
ଦେଓଙ୍କ ଅଧ୍ୟକ୍ଷତାରେ ଖଲ୍ଲିକୋଟରେ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥଲା । ସେତେବେଳେ ଲିଙ୍ଗରାଜ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଓଡ଼ିଶାର ଶିକ୍ଷା ଆଇନ ଓ ଘରୋଇ ବିଭାଗର ମନ୍ତ୍ରୀ ଥଲେ । ଚାରୁକଳା 
ବିଦ୍ୟାଳୟ ସ୍ଥାପିତ ହେବାର କିଛି ମାସ ପରେ ମୁଁ ସେହି ବିଦ୍ୟାଳୟର ମୁଖ୍ୟ କିରାଣୀ 
ରୂପେ ଯୋଗ ଦେଇଥୁଲି । ଅବଶ୍ୟ ସେ ସମୟର ଅନେକ ବିଷୟ ମୁଁ ଦୁଲି ଯାଇଥୂଲେ 
ମଧ୍ଯ କେତେକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଘଟଣା ମୁଁ ମନେରଖିଛି । ସେ ବିଷୟଗୁଡ଼ିକ ଭିତରେ ସେ 
ସମୟରେ ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ଶରତ ଦେଓଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଅଜିତ କେଶରୀ ¢ ୟ, ବିପିନ୍‌ ବିହାରୀ 
ଚୌଧୁରୀ, ବିପ୍ରଚରଣ ମହାନ୍ତି ଓଗେରା ଅଧ୍ଯାପକମାନେ ମଧ୍ଯ କାମ କରୁଥୂଲେ । 


ସେହି ସମୟରେ ଖଲ୍ଲିକୋଟ ଚାରୁକଳା ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଭର୍ଜି ହେବା ପାଇଁ 
ଜଣେ ଛାତ୍ରର ଶିକ୍ଷାଗତ ଯୋଗ୍ୟତାର ବିଶେଷ ଦରକାର ପଡ଼ନଥୂଲା । ତେଣୁ ଗଞ୍ଜାମ 
ଜିଲ୍ଲାର ବିଶେଷ କରି ସ୍ଥାନୀୟ ଯୁବକମାନେ ଏହି ସ୍ତ୍ରଲରେ ପାଠପଡଢ଼ିବା ପାଇଁ ବହୁ 
ସଂଖ୍ୟାରେ ଉପସ୍ଥିତ ହେଉଥୁଲେ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶ୍ରେଣୀରେ ଛାତ୍ରସଂଖ୍ୟା ୩୦ରେ ସୀମିତ 
ଥୁଲା । ଦୁଃଖର କଥା ସେହି ସମୟରେ ଛାତ୍ରବୃତ୍ତି ଯେତିକି ସରକାର ଦେଉଥୁୂଲେ 
ବତମାନ ୨୦୦୪ ମସିହାରେ ମଧ୍ଯ କିଛି ବଢ଼ିନାହିଁ । ଚାରୁକଳା ବିଦ୍ୟାଳୟର 
ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନେ ଏହି ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଶିକ୍ଷାଲାଭ କରିବା ପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ ରହିଛି 
ଯଥା- ତୈଳ ଚିତ୍ର, କମିର୍ସିଆଲ ଆର୍ଟ, ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା, ପଥର ଖୋଦେଇ, 
ମଢ଼େଲିଇ୍ ଇତ୍ଯାଦି । ସେଥଲାଗି ଛାତ୍ରମାନଙ୍କୁ ବହୁତ ଖର୍ଚ୍ଚାନ୍ତ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । 
ତେଣୁ ୩୦ ଜଣ ଛାତ୍ର ମଧ୍ଯରୁ ୧୫ ଜଣ ଛାତ୍ର ଯେଉଁ ସ୍ଵଳ୍ଥଛହାରରେ ବର୍ଭମାନ ସୁଦ୍ଧା ବୃତ୍ତ 
ପାଉଛନ୍ତି ତାହା ଅତି ନଗଣ୍ଯ ମନେହୁଏ । 


ସେହି ସମୟରେ ବହୁ ଅନ୍ୟ ଜିଲ୍ଲାର ଛାତ୍ରୀମାନେ ମଧ୍ଯ ଅଧ୍ୟୟନ କରୁଥୂଲେ । 
ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ କୃତି ଛାତ୍ର ଓ ଛାତ୍ରୀଙ୍କ ନାମ ମୋର ମନେଅଛି ଯଥା- ସୁଜାତା, 
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ସ୍ବେହ, ବସନ୍ତ ସାମନ୍ତ, ଦିନନାଥ ପାଠୀ, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାଓ, ଦେବରାଜ ସାହୁ, ରମେଶ 
ମହାନ୍ତି, ବଜବନ୍ଧୁ ମିଶ୍ର ଇତ୍ଯାଦି । ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଅନେକ ନାଟକ ଅଭିନୀତ ମଧ୍ଯ 
ହୋଇଛି । ସେଥୂମଧ୍ଯରୁ ଜୟମାଲ୍ୟ ଅଭିନୀତ ହେବାର ମୋର ମନେପଡୁଛି । ସେହି 
ନାଟକରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାଓ, ବିପିନ୍‌ ବିହାରୀ ସାହୁ ନାରୀ ଭୂମିକାରେ ସୁନ୍ଦର ଅଭିନୟ 
କରୁଥିଲେ ! କ୍ଷୋଭର ବିଷୟ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାଓ ବରଁମାନ ଇହଧାମରୁ ବିଦାୟ 
ନେଇଛନ୍ତି । 


ଲଡ଼କେଶ୍ଵର ପାଢ଼ି 
ନାରୀବେଶ 


ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାଓ ଖଲ୍ଲିକୋଟ ଚାରୁ ଓ କାରୁକଳା ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ମୋର 
ତଳ ଶ୍ରେଣ1ରେ ଅଧ୍ୟୟନ କରୁଥୂଲେ । ମୋର ସହପାଠୀ ନ ହେଲେ ମଧ୍ୟ 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତଭାବେ ତାଙ୍କ ସହ ମୋର ଭଲ ସମ୍ପର୍କ ଥୁଲା । ଦୀର୍ଘ ଚାରିବର୍ଷର ସମ୍ପର୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ତାଙ୍କର ଗୋଟିଏ ଗୁଣ ମୋତେ ଆକୃଷ୍ଣ କରିଥଲା ତାହା ହେଉଛି ତାଙ୍କର 
ଅଭିନୟ କଳା । ସାମୟିକଭାବେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାଓ ଏବଂ ଦେବରାଜ ସାହୁ ଉଭୟେ 
ଶାଢ଼ୀ ଓ ବିଭିନ୍ନ ଅଳଙ୍କାର ପରିଧାନ କରି ନାରୀବେଶରେ ବଜାରକୁ ଆସିବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ବଜାରରେ ବିଭିନ୍ନ ଲୋକଙ୍କ ସହିତ ଯେଉଁ ପରି ବ୍ଯବହାର କରୁଥୂଲେ ତାହା 
ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରୁଥଲା । ତାଙ୍କର ବିୟୋଗରେ ମୁଁ ଗଭୀର ଭାବେ ମର୍ମାହତ । 
ତାଙ୍କର ଆମ୍ମାର ସଦଗତି ହେଉ, ଏହା ଭଗବାନଙ୍କ ନିକଟରେ ମୋର ପ୍ରାର୍ଥନା । 


କୁନ୍ତଳା କୁମାରୀ ପାତ୍ର 
ସମାଜସେବୀ 


ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ବାବୁ ଖଲ୍ଲିକୋଟ ଚାରୁ ଓ କାରୁକଳା ବିଦ୍ୟାଳୟର ଛାତ୍ର ଥୂଲେ । 
ସିଏ ବହୁତ ଭଲ ଚିତ୍ର କରୁଥ୍‌ଲେ । କେବଳ ଜଣେ ଭଲ ଚିତ୍ରକର ନୁହଁ ସିଏ 
ଏକାଧାରରେ ବନ୍ଧୁବସ୍ଥଳ ଏବଂ ଦୟାଶୀଳ ଥୁଲେ । ତାଙ୍କରି ଅନୁପସ୍ଥିତି ଦୁଃଖ ଦେଉଛି । 
କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କରି ଚିରସ୍ପରଣୀୟ କାର୍ଯ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଆମରି ମନରେ ଅଭୁଲା ସ୍ମୃତି ହୋଇରହିଯିବ । 
ସୁଦୀର୍ଘ ଯାତ୍ରାପଥରେ ତାଙ୍କରି କାର୍ଯ୍ୟରତ ଜୀବନ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଆନନ୍ଦିତ ଏବଂ ନିଜର 
ପରିପାରିଅୂଲା । ସେ ଯେ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ସମସ୍ତଙ୍କ ହୃଦୟରେ ଏକ ଉନ୍ମଳ ତାରକା 


ସଦୃଶ ରହିବେ ଏହା ମୋର ଭଗବାନଙ୍କ ପାଖରେ ପ୍ରାର୍ଥନା । 
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ବସନ୍ତ କୁମାରୀ ସାମନ୍ତ 
ସ୍ମୃତି 
ସ୍ବପ୍ନକୁ ବାସ୍ତବତାରେ ପରିଣତ କରିବା ସୃଷ୍ଟିର ଧର୍ମ ବୋଲି କହିଲେ 


ଅତ୍ୟୁର୍ତି ହେବ ନାହିଁ । ଜୀବନ ଏକ ଦୀର୍ଘ ସ୍ଵପ୍ନଟିଏ । ଜନ୍ମଠାରୁ ମୃତ୍ୟୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଣିରେ 
ଯାତ୍ରାହିଁ ଦୀର୍ଘସ୍ଵପ୍ନ । ତାରି ଭିତରେ କ୍ଵଚିତ୍ଵ ମଣିଷ ସାର୍ଥକତାକୁ ଉପଲବ୍ଧି କରନ୍ତି । 


ସେମିତି ଶିନ୍ରୀଟିଏ ହେଉଛନ୍ତି ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ର।ଓ ଯାହାଙ୍କ ସହିତ 
କଳାଶିକ୍ଷା ସମୟରେ ଖନଲ୍ଲିକୋଟରେ ମୋର ପ୍ରଥମ ସାକ୍ଷାତ। 


ଆଜି ବି ସେଇ କଥା, ସେଇ ହସ, ସେଇ ସରଳତାର ପ୍ରତୀକ ମୂର୍ରିଟିଏ 
ଆଖି ଆଗରେ ନାଚି ଯାଉଛି । ଯାହାକୁ ଭୁଲିବାର ନୁହେଁ । ସେଇ ସମ୍ପର୍କ ଯାହା ଭିତରେ 
ଭରି ରହିଥୁୂଲା ସ୍ବେହ, ଶ୍ରଦ୍ଧା, ପବିତ୍ରା ଓ ମଧୁର ମୂଲ୍ୟବୋଧ ! 


ଆଜି କୋହ ଆଉ ଲୁହ ଭିତରେ ସେଇ ସ୍ମତି ଜାଗ୍ରତ ହୋଇଉଠୁଛି ! କଳା 
ବିଦ୍ୟାଳୟରୁ ଉତ୍ତୀର୍ବ୍ବ ହେଲାପରେ କେହି କଳାକାର ହୋଇଯାଏନି । ଯିଏ କଳାକୁ 
ସାଧନା କରି ଆମ୍ୂନିୟୋଜିତ ହୁଏ ସେହିଁ ପ୍ରକୃତ କଳାକାର । ସେହିଭଳି ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ସ 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାଓ । ଶରୀରର ମୃତ୍ୟୁ ହୁଏ, ଆମ୍ମାର ନୁହେଁ । ଯେଉଁ ଭଳି ଆମ୍ମା ଅମର 
ସେହି ଭଳି କଳା ବି ଅମର । ସେ ବଞ୍ଚଛନ୍ତି, ତାଙ୍କ ହୃଦୟର ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ପନ୍ଦନ 
ଚିରଜୀବିତ । ଏହି ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଶିଳ୍ପୀଙ୍କର ଆମ୍ମାର ସଦଗତି ହେଉ । 


କାମନା ଏତିକି ଆଜି ଏ ପ୍ରାଣେ ମୋହର 

ଆନ ଏକ ମା” ଗର୍ଭେ ହୃଅହେ ସଞ୍ଚାର 

ପୁନରପି ଜନ୍ମ ନେଇ ଏହି ଧରା ପରେ 
ରଚନାର ରମ୍ୟ ରୂପ ଦିଅ ଏ ମହିରେ 

ଶିଳ୍ପୀ ପ୍ରାଣ ତଳେ ଯେତେ ଥୁଲା ଅବଶୋଷ 
ମେଣ୍ଟାଇ ଦିଅହେ ତାହା, ସ୍ରଷ୍ଟା ପାଇଁ ସୃଷ୍ଟିକୋଳ 


ତାଙ୍କର ବାନ୍ଧବୀ ହିସାବରେ ଶୋକାତୁର ପରିବାରବର୍ଗଙ୍କୁ ମୋର ଆନ୍ତରିକ 
ସମବେଦନା ଜଣାଉଛି । 
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ଦିନନାଥ ପାଠୀ 
ଷାଠିଏ ବର୍ଷରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କ ଜୀବନ ଓ ଚିତ୍ରକଳାର ଗ୍ରନ୍ଥୀମୋଚନ 


ଏକ ଉତ୍ତରାଧୁକାର ସୃତ୍ରରେ ବନ୍ଧା ଅର୍ବସହରୀ ସମାଜରେ ଯେଉଁଠି ମତବାଦ 
ସ୍ଥିରୀକୃତ ଆପ୍ର ଭାବଧାରାରେ, ସେଠି ଷାଠିଏ ବର୍ଷ ଏକ ମ୍ୟାଜିକ୍‌ ସଂଖ୍ୟା, ଯାହାକି 
ଦୀର୍ଘତ୍ଵକୁ ଗ୍ରଥୃତ କରେ, ଜୀବନର ଅସଂଲଗ୍ନ ମୁହୁର୍ଉକୁ ଜୀବନାୟନ ଓ କଳା ମନସ୍ୃତା 
ମଧ୍ଯରେ ରଖି ତା'ର ଗ୍ରନ୍ଥୀ ମୋଚନ କରେ । ଏହା ଏକ ବିଶାଳ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ଯାହାକି 
ବହୁଳ ବିଷୟକୁ ଅଙ୍ଗୀକାର କରିଥାଏ । 


ନିକଟ ଅତୀତରେ ମଣିଷ ଜିନ୍‌କୁ ନେଇ ହୋଇଥବା ସାର୍ବଜନୀନ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ପ୍ରୋଜେକ୍ଟର ଫଳଶ୍ରୃତି ଅନେକ ବୈଜ୍ଞାନିକ, ଅର୍ଥନୈତିକ, ସାମାଜିକ ଓ ନୈତିକ 
ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀର ପଥ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ଏହି ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ସବୁ ମାନବୀୟ ସ୍ଥିତିର ଗ୍ରନ୍ଥୀମୋଚନ 
ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ଯାହାକି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧର ପ୍ରତିବନ୍ଧକଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରତିଫଳିତ କରି ନଥାଏ । 
ଏହା ସର୍ବକାଳର ସର୍ବଜାତୀୟତାର ଚିତ୍ରଶିଳ୍ୀମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ଅଙ୍ଗୀକୃତ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ 
ଏହା ପାବ୍ଟୋ ପିକାସୋଙ୍କଠାରୁ ନାରଲେଙ୍ଗ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । 
ବାସ୍ତବତଃ ଗ୍ରନ୍ଧୀମୋଚନ ବା ସାଧାରଣ କଳା ଭାଷାରେ ମାନବ ଆକୃତିର ବିଘଟନ, 
ସେମାନଙ୍କୁ ଅମାନବୀୟ କରଣ, ଅରହସ୍ୟଯାବୂତ୍ତକରଣ ବା ସେମାନଙ୍କର ଏିଶ୍ଵରୀୟ 
କରଣ ( ଶରୀର ଏବଂ ଅଶରୀର ) ଏକ ଆତ୍ସ ପରିଚୟ ଦିଗରେ ଗତିଶୀଳ କରେଇଥାଏ, 
ଯାହାକି ରୂପର ମହାସମୁଦ୍ରରେ ଏକ ଜୀନ୍‌ପରି । ଗ୍ରନ୍ଥୀମୋଚନ ସାଧାରଣତଃ ଏକ 
ସଂଗୋପିତ ତଥ୍ଯ ମଧ୍ଯକୁ ପ୍ରବେଶ ଏବଂ ଏହାର ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ଅର୍ଥ ହେଉଛି 
ସୃଜନଶୀଳ ଶିଳ୍ପୀର ଏକ ଚିତ୍ରଭାଷାର ନିଜସ୍ଵ ସଂକେତ ପାଇଁ ଅନ୍ବେଷା । ଏହି ସଂକେତ 
ଶିଳ୍ପୀ ପାଇଁ ଏକ କଲମ, ଶୈଳୀ ବା ଦସ୍ତଖତ ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥାଏ। ଏହି 
ସ୍ବାକ୍ଷରଗୁଡ଼ିକ ଜେନେଟିକ୍‌ ଆର୍ଟର ଡ଼ି.ଏନ୍‌.ଏ, ଯାହାକି ଏକ ଚିତ୍ରାୟିତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ସ ନିର୍ମାଣର 
ନିୟାମକ ଏହି ସ୍ଵାକ୍ଷରର ବିରୋଧାଭାଷ ଭଳି ଏହି ବ୍ୟକ୍ଥିଗତ ଚିତ୍ର ସଂକେତ ସର୍ବଦା 
ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇ ଚାଲିଥାଏ ନୃତନ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧର ଆହ୍ବାନ ସହିତ । 


ଯେତେବେଳେ ଚିତ୍ରଶିଳ୍ପୀ ବୟସ୍ବ ହୋଇଯାଏ, ଉଦାହରଣସ୍ଵରୂପ ଷାଠିଏ ବର୍ଷ 
ବୟସ୍ବ ହୋଇଯାଏ, ନିଜର ଜୈବିକ ପଦାର୍ଥର ଅବକ୍ଷୟ ଘଟିଥାଏ ଏବଂ ଶୈନ୍ଥୀକ 
ଅନ୍ତନେଷଣ ଏକ ସାମାଜିକ ଭିତ୍ତିଭୂମି ଉପରେ ଦାନାବାନ୍ଧି ଜୀବନ ଓ ଜୀଜ୍ୀବିଷାର 
ଉର୍ବ୍ଧକୁ ଯାଇ ଏକ ବିପରୀତମୁଖୀ ସଂକେତର ଗ୍ରନ୍ଥୀମୋଚନ ନିଜର ଜୀବନ ଓ କଳାଦରଷ୍ି 
ମଧ୍ଯରେ କରିଥାଏ । ଏହା ଆତ୍ସଜ୍ଞାନକୁ ପରିପୁଷ୍ଠ କରିଥାଏ, ଶରୀର ଏବଂ ଆତ୍ସାର 


ଭତ୍ତରାୟଣ 95 


ହେତୁ ବୁଝିବାର ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଧି କରେ, ଯାହାକି କଳାନ୍ବେଷଣର ମୂଳଭିରି । ଏହି 
ଅନ୍ନେଷଣ ବା ଆତ୍ସାନୁସନ୍ଧାନ ବାହ୍ୟ ଭାବରେ ଏକ କାନଭାସ୍‌, ରଙ୍ଗ, ମାଟି, ପଥର 
ଧାତୁ ବା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବସ୍ତୁ ଉପରେ ନ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ପରିଶେଷରେ ତାହା ଗତିପଥ 
ବଦଳେଇ ଅନ୍ତର୍ଗତ ହୋଇ ସଂଗତି, ସନ୍ତୁଳନ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦୃଷ୍ଧିଭଙ୍ଗୀ ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ତ 
ହେବାକୁ ଅଙ୍ଗୀକାର କରିଥାଏ । ଏହିଠାରେ ଗୋଟିଏ ଶିଳ୍ପୀର ଯାତ୍ରା ସାକାର ହୁଏ 
ଶରୀରର ଗ୍ରନ୍ଧୀମୋଚନରେ - ଆଦ୍ମାନ୍ସେଷଣରେ - ଯାହାକି ସୂଜନଶୀଳ କଳା ! 


ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ସର୍ବତୋଭାବେ ଏହି ଶରୀର -ଆତ୍ସା କଳାସଂସ୍ଥିତି ବ୍ୟବସାୟରେ 
ବ୍ୟାପୃତ ଏବଂ ତିନି ଦଶକ ଧରି ଏକ ପ୍ରତିକୂଳ ପରିବେଶରେ ସାମାନ୍ୟାନୁଦାନ ବା 
ଅନୁଦାନରହିତ ଗବେଷଣାରେ ମଗ୍ନ ଏକ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନଗ୍ରସରତା ଓ ମାନବୀୟ ଲାଜ 
ସହିତ । ତାଙ୍କର ଆଦ୍ୟ ସଂପ୍ରୀତି ଶରୀର -ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସହିତ ଯାହାକି ତାଙ୍କୁ 
“ପୁନରୁଜୀବନଂର ସମ୍ମୋହନରେ ବାନ୍ଧି ଦେଇଥୂଲା । ଏହି ଅଣଜାତୀୟବାଦ ପ୍ରାଚ୍ୟ 
ଅଣଓଡ଼ିଆ କଳା ଶୈଳୀର ମୁଖପାତ୍ର ଥୁଲେ ଖଲ୍ଲିକୋଟ ବାହାରେ ଶିଳୀ ବିମ୍ବାଧର ବର୍ମା 
ଓ ଗୌରାଙ୍ଗ ଚରଣ ସୋମ ଏବଂ ରବିନାରାୟଣ ନାୟକ ଖଲ୍ଲିକୋଟ କଳା ବିଦ୍ୟାଳୟ 
ମଧ୍ଯରେ । ଏହି ବିଧାର ଶିଳ୍ପୀ ନଥୁଲେ ଅଜିତ୍ଵ କେଶରୀ ରାୟ ଯେ ଜି ଇଣ୍ଡିଆନ ପେଣ୍ଟିଂ 
ବିଭାଗରେ ଶିକ୍ଷକ ଥୁଲେ ଏବଂ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ଥୁଲେ ତାଙ୍କ ଛାତ୍ର ! ଏହି 'ପୁନରୁଜୀବନ'ର 
ପ୍ରବକ୍ତାମାନେ ସ୍ଵନ୍ଥ ଜ୍ଞାତ ହୋଇଥୁଲେ ଯେ ଏହି ବିଧାଟି ମହାସ୍ତୋତରୁ ଲୀନ 
ହୋଇଗଲାଣି ଏବଂ ଏହାର ପ୍ରଚଳନ, ଏହାର ଉତ୍ପତ୍ତିସ୍ଥଳ ଶାନ୍ତି ନିକେତନରେ ଆଉ 
ହେଉନାହିଁ । ଖଲ୍ଲିକୋଟରେ ଅଙ୍ଗୀକୃତ ହୋଇଥୁବା 'ପୁନ୍‌ରୁଜୀବନ'ର ଏହନ୍ଦ୍ରଜାଲି କତା 
ଯୋଗୁ ଏହାର ଥୁଲେ ସମ୍ମୋହିତ ଗ୍ରହୀତା ଏବଂ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନଙ୍କର ଏକ ଆତ୍ସମୋହ ଯୋଗୁ 
ନିଜର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ ଥୁଲା କିଛି ଅସ୍ଵଚ୍ଛତା, ଯାହାକି ଥୁଲା ସମୟର ଆବଶ୍ଯକତା, 
ଯାହାକି ପରିବଭନକୁ ପରିହାର କରିଥୂଲା, ତାହା ସେମାନଙ୍କର ଜ୍ଞାନବୋଧ ଓ ପ୍ରଗତିର 
ପରିପନ୍ଥୀ ଥୁଲା । 'ପୁନରୁଜୀବନ? ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ଏହାର ଅବଦାନ କଥା ମୁଁ ଅସ୍ଵୀକାର 
କରୁନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ସମଗ୍ର ଦେଶରେ ଆଧୁନିକତାର ଉଦ୍ଭବ ଏବଂ ଓଡ଼ିଶା ଭଳି ଏକ 
ମହାନ୍‌ କଳା ପରମ୍ପରା ସମୃଦ୍ଧ ରାଜ୍ୟରେ ତାହାର ପ୍ରୟୋଗ କେମିତି ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ନୁହେଁ 
କି? ସେମାନଙ୍କର କୋଷବଦ୍ଧ ଦ୍ରଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ମୁକ୍ତ ଚିନ୍ତନକୁ ପରିହାର କରି ୟୁରୋପୀୟ 
ବିପ୍ଲବାତ୍ସକ ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ଅଙ୍ଗୀକାର କରିବା ଏକ ନିରୂପିତ ପରିବେଶକୁ ଆତ୍ସସ୍ଥ କରିବା 
ପରି | ଏହାଥୁଲା ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଥମ “ପୁନରୁଜୀବନ' ଆନ୍ଦୋଳନର ପ୍ରଥମ ଭାଗ । ମୁଁ 
୧୯୬୨ ମସିହାରେ ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତୀୟ ଷଣ୍ଢ ନୃତ୍ୟକୁ ନେଇ ଏକ ପେଣ୍ଟିଂ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କ 
ପ୍ୟାଲେଟ୍‌ରୁ ରଙ୍ଗ ନେଇ କରିଥୁଲି । ଓଡ଼ିଶାରେ 'ପୁନରୁଜୀବନ? ଆନ୍ଦୋଳନ ସଂପର୍କରେ 
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ମୋର ବା ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କର କୌଣସି ବିଶେଷ ଜ୍ଞାନ ନଥଲା । ଏଠି ଏହା ସ୍ଵୀକାର 
କରୁଛି ଯେ ମୁଁ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କର ଚିତ୍ରକଳା ଅପେକ୍ଷା ତାଙ୍କ ବନ୍ଧୁତ୍ଵ ଦ୍ଵାରା ବେଶୀ 
ମାତ୍ରାରେ ଆକ୍ରଷ୍ଟ ହୋଇଥୁଲି ଏବଂ ମୁଁ କିଛି ସ୍‌ ଏବଂ ଟେମ୍ପରା ପେଣ୍ଠିଂ କରିଥୁଲି, ମୁଁ 
ସେଗୁଡ଼ିକର ଟାଇଟଲ୍‌ କୁ ଏବେ ବି ମନେ ରଖିଛି ଓ ସେଗୁଡ଼ିକର ସଂଖ୍ୟା ମୁଁ ଆଙ୍ଗୁଠିରେ 
ଗଣି କହିଦେଇପାରେ । ମୋର ଯାହା ମନେ ପଡ଼ୁଚି ମୋର ଏକ ୱାାସ ପେଣ୍ଟିଂ ଆମେ 
ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କର ମତାମତ ପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ଦେଖେଇଲୁ ଏବଂ ତାଙ୍କର ସହସା 
ପ୍ରଶ୍ନଥଲା ଯେ ଜଣେ ଲୋକ ଝରକା ନଥୂବା ଘରେ କେମିତି ଶୋଇପାରିବ? ସେ ଆମ 
ହାତରୁ ପେଣ୍ିଂଟି ଏକ ପ୍ରକାର ଝାମ୍ପିନେଇ ତାଙ୍କ ବାଥ୍ଟବ୍‌ରେ ବୁଡ଼େଇ ଦେଲେ ଏବଂ 
ନଖ ଘଷି ଗୋଟିଏ ଝରକା ତିଆରି କରିଦେଲେ । ଆମେ ଏହି ପ୍ରକାର କାର୍ଯ୍ୟପାଇଁ 
ମର୍ମାହତ ହୋଇ ଆମ ରୁମ୍‌କୁ ଫେରିଆସିଲୁ । ତାପରେ ମୋର ବନ୍ଧୁ ମୋତେ କହିଲେ 
ଯେ ଅଧ୍ଯକ୍ଷ ଯେଭଳି କଲେ ସେଭଳି ଓସ୍‌ ପେଣ୍Qିଂ ହୁଏ ନାହିଁ । ଏଠି ଏକଥାର 
ଅବତାରଣା ଏଇଥପାଇଁ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଯେ ମୁଁ ଓାସ୍‌ପେଣ୍ଟିଂର ଦୁଇଟି ମୁଖ୍ୟ ଶୈଳୀର କଥା 
ଉପସ୍ଥାପନ କରୁଛି । ଶାନ୍ତିନିକେତନ ଶୈଳୀ କଦାପି ଏକ ସୃଜନଶୀଳ ଅଙ୍କନକୁ ତାର 
ମିଷ୍ବିକାଲ୍‌ଗୁଣ ରହିତ ହେବାକୁ ଦିଏନାହିଁ କିନ୍ତୁ ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଶୈଳୀଟି 
ଭିନ୍ନ ଉପାୟରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ । ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କର ମଧ୍ୟ ଏକ ଅନୁରୂପ ଅଭିଜ୍ଞତା ହୋଇଥଲା 
ଯେତେବେଳେ ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ତାଙ୍କର ପ୍ରସାଧନ? ପେଣ୍ଠିଂକୁ ସାମାନ୍ଯ ବଦଳେଇବାକୁ 
ଚାହିଁଲେ । 


ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ବନ୍ଧୁ ଓ ଶିକ୍ଷକମାନଙ୍କ ଭଳି ଏହା ଜାଣିଥୂଲେ ଯେ 
ଗୋଟିଏ ଓସ୍‌ ପେଣ୍ଠିଂକୁ କିଭଳି ଫିକାରଙ୍ଗ ଦେଇ ସମଗ୍ର କାଗଜ ପୃଷ୍ଠରେ ଏକ କୁହୁଡ଼ିର 
ଆସ୍ତରଣ ସୃଷ୍ଟିକରି ମଧ୍ଯସ୍ଥଳରେ ଏକ ସ୍ଥାନରେ କିଛି ବର୍ଣ୍ଣ ଥିଜ୍ଵଲ୍ୟ ସୃଷିକରିବା, ଯାହାକି ଏକ 
କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ରୂପେ ଉଦ୍‌ ଭାସିତ ହୋଇଥାଏ ଓ ଆନନ୍ଦକୁ, ବେଦନାକୁ ବା ରୋମାଣ୍ଟିକ 
ଚେତନାକୁ । ଏହି ୱାସ୍‌ ପେଣ୍ିଂଗୁଡ଼ିକ ବାସ୍ତବବାଦରୁ ଅନେକ ଦୂରରେ ଥାଇ ଏକ ସ୍ଵପ୍ନମୟ 
ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଠି କରୁଥୂଲା । ମୋର ମନେପଡ଼ୁଛି ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କର ଏକ ୱାସ୍‌ ପେଣ୍ଟି ‘ଲକ୍ଷ୍ମୀ 
ପୁରାଣ ଦି ବାନିଶ୍ମେଣ୍ଟ ଅଫର ଲକ୍ଷ୍ମୀୀରେ ଜଗନ୍ନାଥ ସିଂହାସନରେ ବସିଛନ୍ତି, ଲଜା ଏବଂ 
ଅପମାନରେ ତାଙ୍କ ମଥାନତ, ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କୁ ବାହାରିଯିବାକୁ ଅଙ୍ୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଛନ୍ତି, ପାଖରେ 
ବଳଭଦ୍ର ଠିଆ ହୋଇଛନ୍ତି କ'ଣ ଘଟୁଛି ବୋଲି ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିପାତ କରି । 


୧୯୬୧ ମସିହାରେ ଲଳିତକଳା ଏକାଡ଼େମୀ ଆୟୋଜିତ ନିଖୁଳ ଉତ୍କଳ 
ଚାରୁକଳା ପ୍ରଦର୍ଶନୀ ପାଇଁ ଅଙ୍କିତ ଟେମ୍ପରା “ମୀରା ଡ଼ରିକିଂ ପଏଜନ୍‌' ପାଇଁ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କୁ 
ପ୍ରଥମ ସ୍ଟୀକୃତି ମିଳେ । ଯଦିଓ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ଜଣେ ‘ପୁନରୁ ଜୀବନ କାରୀ 
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(ରିଭାଇଭଲିଷି) ଥୁଲେ ତଥାପି ତାଙ୍କର ଶୈଳୀ ଥୁଲା ଭିନ୍ନା ତାଙ୍କ ଚିତ୍ରର ଆଟ୍ଗୁଳିଗୁଡ଼ିକ 
ସାମାନ୍ୟ ଦୀର୍ଘ ଏବଂ ବେଦନା ବିଧୂର । ଏହି ଦିଗ ପରିବ୍ନରେ ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କର 
ଶୈଳୀ ସହିତ ଏକ ମାନସିକ ସଂପୃକ୍ତି ଥଲା । ଯାହାକି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନଥୁଲା ଏବଂ ଥୁଲା କିଛି 
ସାମୟିକ ଅନୁକରଣ । ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ତାହା ସ୍ଵଭାବଶତଃ ଅପସରି ଯାଇଥୂଲା । 


ଏହି 'ପୁନରୁଜୀବନକାରୀ”ମାନେ ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ ଥଲେ; ବାହାର 
ହଷ୍ଟେଲ୍‌ କଟକୀ ଶୈଳୀ ଓ ଭିତର ହଷ୍ଷେଲ ଗଞ୍ଜାମୀ ଶୈଳୀ ¦ ଯଦିଓ ଏହି ବିଭାଗୀକରଣ 
ଅଯୌକ୍ତିକ ଥୁଲା ତଥାପି ଏହା ଅଙ୍ଗୀକୃତ ଥୁଲା । ଚନ୍ଦ୍ର ଶେଖରଙ୍କ ସହିତ ଏହି ଭିତର 
ହଷ୍ଚେଲ ଶୈଳୀରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ସାହୁ ଓ ଦେବରାଜ ସାହୁ ଇତ୍ଯାଦି ଥୁଲେ । 
ସେମାନେ ମୋତେ ସର୍ବଦା ସେମାନଙ୍କର ଗୋଷ୍ଠୀଭୁକ୍ତ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଥଲେ 
କାରଣ ମୁଁ ଅଧ୍ଯକ୍ଷ ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କର ପ୍ରଶଂସକ ଥୁଲି । ମୁଁ ଥଲି ରଙ୍ଗମୟ ଏବଂ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦୀ ତେଣୁ ମୁଁ ତାଙ୍କ ଗୋଷ୍ଠୀରେ ଧରାଦେଲି ନାହିଁ । ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କ 
ସଂଗୋଷ୍ଠୀରେ ମୁଁ ଆଙ୍କିଥ୍‌ବା ଶେଷ ଟେମ୍ପରା ସଂପ୍ରତି ଶିବବାଳା ଯୋଗୀ ଆଶ୍ରମ, 
ଡ଼େରାଡୁନ୍‌ରେ ସଂଗୃହୀତ । ସେ ସମୟରେ ଖଲ୍ଲିକୋଟ ବହୁ ବିବାଦର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ 
ହୋଇପଡ଼ିଥୁଲା । ଦଳଗତ ବିବାଦ ଓ ଅନୁଷ୍ଠାନକୁ ଭୁବନେଶ୍ବରକୁ ସ୍ଥାନାନ୍ତର ପାଇଁ 
ଆନ୍ଦୋଳନ ଦାନା ବାନ୍ଧୁଥୁଲା । କେବଳ କିଛି ଯୁବ ସୁଲଭ ଉଦ୍ଦାମତା ଓ ଶିଶୁ ସୁଲଭ 
ଚପଳତା ସହିତ ସେମାନେ କଳାରେ ବ୍ରଭିଗତ ଦକ୍ଷତାର ପ୍ରଶ୍ନ ଉତ୍ଵଥାପନ କରୁଥିଲେ, 
ଯାହାକି ଖୁବ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟକର ଥୁଲା । ମୋର ମନେପଡ଼ୁଛି ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ସାହୁ ସକାଳୁ 
ଝାଡ଼ାଗଲାବେଳେ ଇନର ହଷ୍ଷେଲରେ ପୂର୍ବଦିନ ହୋଇଥୁବା ପେଶଵ୍ବିଂ ବିଷୟରେ 
ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କରନ୍ତି । ସଂଧ୍ୟାରେ ଇନର୍‌ ହଷ୍ଟେଲ୍‌ର କିଛି ଅନ୍ତେବାସୀ ଓ 
ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ସାହୁ ମିଶି ଆଉଟର ହଷ୍ଟେଲରେ ହୋଇଥୁବା ଟେମ୍ପରା ଓ ଓସ୍‌ ଦେଖନ୍ତି 
ଓ ଏକ ତୁଳନାତ୍ସକ ବିଚାର କରନ୍ତି । ଖଲ୍ଲିକୋଟ ବଜାର ବୁଲା ଶେଷ ହେଲେ ସଂଧ୍ୟାରେ 
ପେଣ୍ଧିଂ ବିଷୟରେ ଗୃରୁ ତର ଆଲେ।ଚନା। ହୁଏ । ଫଳରେ ଖର୍ଲ୍୍‌କେ।ଟ 
ପୁନରୁ ଜୀବନକାରୀ” ଦଳଙ୍କର ଉତ୍ବ ଥାନ ଶାନ୍ତି ନିକେତନର ଆମ୍ବବିଥକା ହୋଇ 
ଖଲ୍ଲିକୋଟର ପର୍ବତଶ୍ରେଣୀ ମଧ୍ୟରେ ବିଲୀନ ହୋଇଯାଏ । ସଂକ୍ଷେପରେ କହିଲେ ଏହାର 
ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପଦଯାତ୍ରା ଯାହାକି ରବିନାରାୟଣଙ୍କ କ୍ଵାଟର, ଶରତ ଦେବଙ୍କର 
ଆପାର୍ଟମେଣ୍ଟ ଓ ଅଜିତ୍ଵ କେଶରୀଙ୍କର ଫ୍ଲାଟ ମଧ୍ଯରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ଥୁଲା । 


ଦିନେ ଦିନେ ସଂଧ୍ୟାରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ଏବଂ ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟବନ୍ଧମାନେ ଇନର 
ହଷ୍ଟେଲ୍‌ର ବାରଣ୍ଡାକୁ ଆସି ସେମାନଙ୍କର ପେଣ୍ଟିଂର ପରାକାଷ୍ଠା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥିଲେ ! 
ଏହା ଏକ ଅପୂର୍ବ ଦୃଶ୍ୟ ଯେଉଁଠିକି ଉଭୟ ଛାତ୍ର ଓ ଶିକ୍ଷକଙ୍କର ଚିତ୍ରକଳା ଅପୂର୍ବ ରଙ୍ଗ 
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ବିନ୍ଯାସରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଥଲା । ସେଠାରେ କାଲ୍‌କାଟା ଏକାଡ଼େମୀକ ସ୍କଲ୍‌, 
ଶାନ୍ତିନି କେତନ ରିଭାଇଭାଲିଷ୍ଟ ସ୍ତଲ ଏବଂ ସଦ୍ଯ ଜନ୍ମ ନେଇଥିବା ଓଡ଼ିଶୀ ଆଧୁନିକ 
କୁ୍ୟୁବିଷ୍ଟ ସର୍‌ ରିଅଲିଷ୍ଟିକ୍‌ ଓ ଏକ୍‌ ସ୍ପ୍ରେସନିଦ୍ଚିକ ଶୈଳୀ ସ୍ଥାନୀୟ କବି, 
ରଚନାକାରୀମାନଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟରେ ଅଧୁକ ରସାଳ ହେଉଉଦୁଥଲା । ଏହି କଳ! 
ସଂଗୋଷ୍ଠୀରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କ ରୋଷେଇ ଘରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇ ଆସୁଥିଲା ମସଲାଦାର 
ଗରମ ଗରମ ରାନ୍ଧଣା । ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ମଧ୍ଯ ଜଣେ ସୁରାନ୍ଧଣା ଶିଳ୍ପୀ । ଏହିଭଳି ଏକ 
ପରିବେଶରେ ଖଲ୍ଲିକୋଟ କଳାବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଚାରିବର୍ଷ କଟେଇଲେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର | 


ଖଲ୍ଲିକୋଟ କଳା ବିଦ୍ୟାଳୟରୁ କଳାଶିକ୍ଷା ସମାପ୍ତ କଲାପରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର 
ଭାରତ ସରକାରଙ୍କର ଜନଗଣନା ବିଭାଗ, କଟକ ଠାରେ ଜଣେ ଶିଳ୍ପୀଭାବରେ ଯୋଗ 
ଦିଅନ୍ତି । ସେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଓ ଆଦିବାସୀ ପରମ୍ପରାରେ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରନ୍ତି । ଏହି ସ୍ବେବଗୁଡ଼ିକ 
ପାଇଁ ସେ ଭାରତ ସରକାରଙ୍କର ସ୍ବରାଷ୍ଟ୍ର ମନ୍ତ୍ରାଳୟ ଦ୍ଵାରା ପୁରସ୍ତୃତ ହୁଅନ୍ତି । ତାଙ୍କର 
କ୍ୟାରିୟରର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଏହି ଘଟଣା ତାଙ୍କୁ ଅସମ୍ଭବ ଭାବରେ ମାନସିକ ଶକ୍ତି ପ୍ରଦାନ 
କରେ । ଏଠି ସ୍ଵନ୍ପକାଳ ରହଣୀ ପରେ ସେ ଏହାକୁ ଛାଡ଼ି ପୁନର୍ବାର ସ୍ଵଜ୍ପକାଳ ପାଇଁ 
ବ୍୍ୟରେ ଅଫ୍ର ଷ୍ଟାଟଷ୍ଟିକ୍ସ୍‌ ଆଣ୍ଡ ଇକନମିକ୍୍‌ସରେ ଯୋଗ ଦିଅନ୍ତି । ତା'ପରେ ଏସବୁ ଛାଡ଼ି 
୬ଷ୍ଠ ଦଶକର ମଧ୍ଯଭାଗରେ ଆସ୍ଟାଠାରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଜର୍ମାନୀ ସହାୟତାରେ ସ୍ଥାପିତ 
ଶିଳ୍ପ “ଆବାସିକ ବିଦ୍ୟାଳୟ ‘ହାୟର ସେକେଣ୍ଡାରୀ ସ୍କୁଲ ଅଫ୍ଵ ସାଇନ୍‌ ଏଣ୍ଡ 
ଟେକ୍ରୋଲୋଜି' ରେ ଯୋଗ ଦିଅନ୍ତି । ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କ ବିଶାଳ ପରିବାର ମଧ୍ଯରେ ପାଞ୍ଚ 
ଭଉଣୀ ଓ ଦୁଇଭାଇ ! ଆସ୍ଟା ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଯୋଗଦେବାକୁ ଗଲାବେଳକୁ ତାଙ୍କର ତିନି 
ଭଉଣୀ ଓ ଜଣେ ଭାଇ ଖୁବ୍ଧ କମ୍‌ ବୟସରୁ ମୃତ୍ୟୁ ମୁଖରେ ପଡ଼ିଆଚ୍ତି । ଏଠାରେ 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କ ଶିଳ୍ଧୀମାନସର ଏକ ନାରୀ ସୁଲଭ ପରିବେଶରେ ଅଭିବୃଦ୍ଧି ହୋଇ 
ସତେଜତା, ପ୍ରେରଣା, ନାଟକୀୟ ମନୋଭାବ ଏବଂ ଧୈର୍ଯ୍ୟର ବିଭାବମାନଙ୍କୁ ଆତ୍ସସ୍ଥ 
କରିବାରେ ସକ୍ଷମ ହେଲା । ସେ କଦାଚ ପର୍ଭାଦ ଅଭିମୁଖୀ ନ ହୋଇ ତାଙ୍କ ଉପରେ 
ଥିବା ପାରିବାରିକ ବୋଝକୁ ଭୁକ୍ଷେପ ନକରି ସେ ତାଙ୍କର କଳାଦ୍ରଷ୍ଟି ସହିତ ଅଗ୍ରଗାମୀ 
ହେଲେ । ବରଂ ଚିତ୍ରକଳା ପାଇଁ ତାଙ୍କର ଉତ୍ସାହ ଅଧୁକରୁ ଅଧୁକ ମାତ୍ରାରେ ବୃଦ୍ଧିପାଇଲା | 
ଅଧୁକରୁ ଅଧୁକ ଟେମ୍ପରା, ୱାସ ଏବଂ ରେଖାଚିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ତାଙ୍କ ଶୈଳୀରେ ଏକ 
ବିବର୍ଭନବାଦର ସୂଚନା ଦେଖାଦେଲା । ଏଠାରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ତାଙ୍କର ବୈଦେଶିକ 
ସଂପର୍କକୁ ଫଳବତୀ କରେଇବାରେ ସକ୍ଷମ ହେଲୋ ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଥବା ତାଙ୍କର 
ଜର୍ମାନୀ ସହକର୍ମୀ ତାଙ୍କ ସୂଜନକର୍ମ ବିଷୟରେ ଅବଗତ ହୋଇ ତାଙ୍କଠାରୁ କିଛି ପେଣ୍ଟିଂ 
କ୍ରୟ କଲୋ 
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ପାରିବାରିକ କୋଷବବଦ୍ଧତାରୁ ମୁକୁଳିଲା ପରେ ହିଁ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କର ପ୍ରକୃତ 
ଶିଳ୍ପୀ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ପ୍ରସ୍ଟିତ ହେଲା । ଯେଉଁ ଅଦୃଶ୍ୟ ଶକ୍ତି ତାଙ୍କୁ ପରିବାର ମନସ୍ଟ୍‌ କରିଥୂଲା 
ଧୀରେ ଧୀରେ ଶିଥୂଳ ହୋଇପଡ଼ିଲା ଏବଂ ତାଙ୍କର ଶିଳ୍ପୀ ମନସ୍ଵ ମନ ମୁକ୍ତି ଖୋଜିଲା ! 
ସେତେବେଳକୁ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ବିବାହ ହୋଇସାରିଥିଲା ଏବଂ କନ୍ଯା ଗୀତା ଜନ୍ମ 
ନେଇସାରିଥୁଲା । ପରିବର୍ତୀ କାଳରେ ଗୀତା ପିତାଙ୍କ ପଦାଙ୍କ ଅନୁସରଣ କରି ଜଣେ 
ଚିତ୍ରଶିଳ୍ପୀ ହୋଇପାରିଲା । ଏପରିକି ତାଙ୍କ ବଡ଼ ପୁଅ ତାରା ଜଣେ ଭାସ୍କର ହେବା ପାଇଁ 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରତ ରହିଥୁଲା । 


ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ଭୁବନେଶ୍ବର ଆସିଲେ ହାଡ୍ରିକ୍ରାଫ୍ରଟସ୍‌ ଡ଼ିଜାଇନିଂ ସେଣ୍ଟରରେ 
ଜଣେ ଡ଼ିଜାଇନର ଭାବରେ ଯୋଗଦେବା ପାଇଁ । ଭୁବନେଶ୍ବର ସହରୀ ସଭ୍ଯତାକୁ 
ଅଙ୍ଗୀକାର କରିଥୁବା ଏକ ସ୍ଥାନ ହୋଇଥୁବାରୁ ତାଙ୍କ ମା' ଓ ପତ୍ନୀ ଭାଗ୍ୟ କ୍ଷୀର, ଦହି 
ଓ ପନିପରିବାର ନିମ୍ପମାନ ଉପରେ ବୀତସ୍ୃହ ହେବାଟା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଆସ୍ଟାର ପନିପରିବା 
ସବୁ ସଦ୍ୟ ଥୁଲା ଏବଂ କୁକୃଡ଼ା ପାଳି ପ୍ରତିଦିନ ଅଣ୍ଡା ଖାଇବା ପାଇଁ ସେଠାରେ ଥୁଲା 
ବହୁ ଯାଗା । ଅଚୀରେ ଏହି ବିଡ଼ମ୍ବନା ଦୂର ହୋଇଯାଇଥୂଲା ଏବଂ ସେ ନିଜର ସୃଜନ 
ଜଗତର ପରିଧ୍ୂବରେ ରହି ନିଜର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସଜନଶୀଳ ସୃଷ୍ଟିରେ ସମକାଳୀନ କଳାଜଗତକୁ 
ପରିପୁଷ୍ଠ କରି ଚାଲିଲେ । ଓ୍ୟାର୍କିଂ ଆର୍ଟିଷ୍ଟସ୍‌ ଆସୋସିଏସନ ତାଙ୍କୁ ଏକ ସୁଦୃଢ଼ ଭିତିଭୂମି 
ପ୍ରଦାନ କଲା ଓ ସେ ସବୁ ସଂପର୍କର ସେତୃକୁ ଦୃଢ଼ କରିନେଲେ । ଏଇଠି ତାଙ୍କ ସହିତ 
ଯୋଗଦେଲେ ସମକାଳର ଅନ୍ୟଜଣେ ସୃଜନମନସ୍ଟ ଶିଳ୍ପୀ ଯେ କି ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କ କଳା 
ସମସ୍ୟାର ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଏବଂ ସମବେଦନା ଉଦ୍ରେକକାରୀ । ଏହା ମଧ୍ଯରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରାକ୍ତନ 
ଛାତ୍ର ରାମହରି ଜେନା ଅଶୀ ଦଶକରେ ଲଳିତକଳା ଏକାଡ଼େମୀର ଆଞ୍ଚଳିକ କେନ୍ଦ୍ରର 
ଗ୍ରାଫିକ୍‌ ଷୁଡ଼ିଓରେ ଯୋଗଦେଲେ । ତାଙ୍କର ଗୁରୁମାନେ ଯଥା ଅଜିତ୍ଵ କେଶରୀ ରାୟ ଓ 
ଅନନ୍ତ ପଣ୍ଡା ମଧ୍ଯ ନିକଟରେ ଅବସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ବର୍ମାନ ବୃତ୍ତଟି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ହେଲା 
ଏବଂ ସେ ହେଲେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଚିନ୍ତାଶୂନ୍ୟ ଓ ସ୍ଥିତପ୍ରଜ୍ଞ । ତାଙ୍କର ଚିତ୍ରକଳାରେ ଦେଖାଦେଲା 
ସମ୍ଭାବନା ଏବଂ ସ୍ବୀକୃତି ଅଜାଡ଼ି ହୋଇପଡ଼ିଲା । 


ସେ ଏହି ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ଭୁବନେଶ୍ବର ଆସିନଥୂଲେ । ସେ ବ୍ୟୁରୋ ଅଫର 
ଷ୍ଟାଟିଷ୍ଠିକ୍ସରେ ଚିତ୍ରଶିନ୍ଥୀ ଥୂଲ। ବେଳେ ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ରହୁଥ୍‌ଲେ। ଆମେ ୟୁନିଟ୍‌ 
ନାଇନ୍୍‌ରେ ଗୋଟିଏ ଭଡ଼ା କ୍ଲାଟରରେ ରହୁଥଲୁ । ମୁଁ ଓଡ଼ିଶା ସେକ୍ରେଟାରୀଏଟ୍‌ର 
ଯୋଜନା ଓ ସମନ୍ଵୟ ବିଭାଗରେ କାମ କରୁଥାଏ | ତାହା ଆମ ଉଭୟଙ୍କ ପାଇଁ ଥୁଲା 
ବିଡ଼ମ୍ଭିତ ସମୟଭିତରେ ରୋଜଗାର, ଚିତ୍ରକାରିତା ଓ ପାଠପଢ଼ା । ଆମେ ବିଜେବି 
ସାଂଧ୍ଯ୍ୟ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ ପାଠ ପଢ଼ୁଥଲୁ । ସେ ଅସୀମ ବସୁଙ୍କର ପ୍ରଦର୍ଶନୀ ଦଳର 
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ଜଣେ ଧରାବନ୍ଧା ସଭ୍ୟ ଥଲେ । ଯେତେବେଳେ କୌଣସି ପ୍ରଦର୍ଶନୀ ଆସୁଥୁଲ। 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କୁ ଆସ୍ଟାରୁ ମୁରାଲ ପେଣ୍ଟିଂ ପାଇଁ ଡ଼କରା ଆସୁଥିଲା । ତାଙ୍କର ବିଶାଳ 
ମୁରାଲ ସବୁ ଓଡ଼ିଶା ମଣ୍ଡପମାନଙ୍କରେ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇ ତାଙ୍କୁ ଅନେକ ପ୍ରଶଂସା 
ଆଣିଦେଲା | ଯଦିଓ ଏଗୁଡ଼ିକ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଓଡ଼ିଶୀ ଶୈଳୀର ହେଉ ନଥୁଲା ତଥାପି ତାହା 
ସରକାରୀ ମଣ୍ଡପମାନଙ୍କରେ ଅତି ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିବେଶ 
ସୃଷ୍ଟି କରୁଥଲା । ଏହି ସମୟର ମୁରାଲଗୁଡ଼ିକ ଏବେ ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ ସଢିବାଳୟରେ 
ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଛି । ତାଙ୍କର ଦିଲ୍ଲୀଯାତ୍ରା ତାଙ୍କୁ ଜୟପୁର ହାଉସ୍‌ରେ ଥୁବା ନାସନାଲ 
ଗ୍ୟାଲେରୀ ଅଫର ମଡ଼ର୍ଣ୍ଣ ଆର୍ଟ ଏବଂ ପ୍ରଗତି ମଇଦାନରେ ଅବସ୍ଥାପିତ କ୍ରାଫଟ୍‌ସ 
ମ୍ୟୁଜିୟମରେ ଥୁବା କଳାକୃତି ସହିତ ଚାକ୍ଷୁସ ପରିଚୟ ଘଟିଲା ଏବଂ ତାଙ୍କ ସ୍ଜନଶୀଳ 
ମନ ଉପରେ ଏହା ବିଦ୍ର୍ୟତ ପ୍ରଭାବ ପକେଇଲା, ଯାହା ଫଳରେ କି ତାଙ୍କ ଭିତରେ 
ଥୁବା ସୁପ୍ତ ଉତ୍ସାହ ନୂତନ ଶୈଳୀର ରୂପ ନେଲା । 


ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ସେ ଏକ ଭିନ୍ନ କଳାମନସ୍ଟ ଶିଳ୍ପୀର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କଲେ । 
ଟସର ଉପରେ ସେ ସ୍ଵତଃସ୍ତର୍ତ ରଙ୍ଗ ମହୋତ୍ସବ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ସକ୍ଷମ ହେଲେ । 
ଆମେ ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ପରସ୍ପରକୁ ସବୁବେଳେ ସାକ୍ଷାତ କରୁଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ତାଙ୍କର 
ପରିବାର ପେଣ୍ଟିଂ ଓ ହାଣ୍ଡିକ୍ରାଙ୍ଟଟସ୍‌ର ଚାକିରୀକୁ ନେଇ ବ୍ଯସ୍ତ ଥୂଲେ ଓ ମୁଁ ରାଜ୍ୟ 
ପର୍ଯ୍ୟଟନ ବିକାଶ ନିଗମକୁ ନେଇ । ମୁଁ ଚିତ୍ରକଳା, ଗବେଷଣା ଏବଂ ହୋଟେଲ, 
ମୋଟେଲ୍‌ ଓ ଗୁଡ଼ାଏ କାର୍‌କୁ ନେଇ କର୍ମରତ ଥିଲି ଯାହା ଗୋଟିଏ ଶିଛୀ ପକ୍ଷରେ 
ବନ୍ଧର ପଦଯାତ୍ରା । 


ସ୍ଵିଡେନ୍‌ ଓ ରୁଷିଆରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେବାକୁ ଥିବା ଫେଷ୍ଟିଭାଲ୍‌ ଅଫର ଇଣ୍ଡିଆର 
ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ପ୍ରଦର୍ଶନୀ ପାଇଁ ମୁଁ ଭିଜୁଆଲାଇଜର ନିଯୁକ୍ତ ହୋଇଥୁଲି ଏବଂ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର 
ଏହାର ପ୍ରସ୍ତୁତି ପାଇଁ ମୋର ସହଯୋଗୀ ନିଯୁକ୍ତ ହୋଇଥୂଲେ । ଏହା ମୋ ପାଇଁ, ତାଙ୍କ 
ପାଇଁ ଏବଂ ସମକାଳୀନ କଳା ଆନ୍ଦୋଳନ ପାଇଁ ଏକ ମହାଘ ଘଟଣା ଅଲା । 
ପ୍ରଦର୍ଶନୀର ଥୂମ୍‌ ଥଲା “ଭାରତର ଜନପ୍ରିୟ କଳା” । ଯଦିଓ ସେ ଆଗରୁ ମ୍ୟୁରାଲ 
ଆଙ୍କିବାରେ ଅଭିଜ୍ଞ ଥଲେ ତଥାପି ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ଭାବରେ ଗୋଟିଏ ବାସ୍ତବବାଦୀ କଳା 
ବିଧାକୁ ପରିବର୍ବିତ କରି ଗୋଟିଏ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ପ୍ରଦର୍ଶନୀରେ ସ୍ଥାନିତ କରିବା ତାଙ୍କ 
ପକ୍ଷରେ ଏକ ଦୁଚୁହ ବ୍ୟାପାର ଥୁଲା । ଏହି ପ୍ରଦର୍ଶନୀର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରଭାବ ରହିଥୂଲ!ା 
କାରଣ ଏକ ଭାରତୀୟ ଦୃଷିଭଙ୍ଗୀକୁ ଜନପ୍ରିୟ ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ସକ ଢ଼ଙ୍ଗରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବା 
ପାଇଁ ଏଥୁରେ ପଥ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଥୂଲା । ଏଥୁରୁ ଯେଉଁ ଆତ୍ମ ବିଶ୍ଵାସ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । 
ତାକୁ ପାଥେୟ କରି ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଙ୍ଗ ସଂରଚନାରେ ମାତି ଉଠିଲେ ରଙ୍ଗର ସନ୍ତୁଳିତ 


ଭରରାୟଣ 101 


ବ୍ୟବହାରକୁ ପରିହାର କଲେ । ଏହି ଫେଷ୍ିଭାଲ୍‌ ଅଫ୍ର ଇଣ୍ଡିଆ ମୋ ପାଇଁ ନୃତନ 
ବାତାୟନ ଉନ୍ମୋଚିତ କଲା ଯାହାକି ଏକ ନୂତନ ଜଗତର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଆଣିଦେଲା ଏବଂ 
ମତେ ଶିକ୍ଷାଦେଲା ସାଧାରଣ କଳା ବିଭାବମାନଙ୍କୁ କିଭଳି ଆନ୍ତଜଜାତିକତା ପ୍ରଦାନ 
କରାଯାଇପାରୋ 


୧୯୮୧ ମସିହାରେ ଓଡ଼ିଶା ପର୍ଯ୍ୟଟନ ବିକାଶ ନିଗମ ଆୟୋଜିତ 
ଚିତ୍ରବାରମାସୀ' ପ୍ରଦର୍ଶନୀରେ ତାଙ୍କର ଏକକ ପ୍ରଦର୍ଶନୀ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଥଲା ଏକ 
ସ୍ମରଣୀୟ ଘଟଣା । ଏହାପୂର୍ବରୁ ସେ ୧୯୭୨ ମସିହାରେ ଦୁଇଟି ଏକକ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶନୀ 
ଭୁବନେଶ୍ବରଠାରେ ରାଜ୍ୟ ଲଳିତ କଳା ଏକାଡ଼େମୀ ଓ ଶିଳ୍ପ ନିର୍ଦ୍ଦେଶାଳୟ ବ୍ରହ୍ମପୁର 
ପ୍ରାୟୋଜନରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ କରିସାରିଥାନ୍ତି । ଏହି ପ୍ରଦର୍ଶନୀଗୁଡ଼ିକରେ ତାଙ୍କ ଛାତ୍ରଜୀବନର 
ଛବି ଓ ଆସ୍ଟା ରହଣୀ କାଳର ଛବି ସବୁ ସ୍ଥାନ ପାଇଥୁଲା | ଏଥୁରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଇନର 
ହଷ୍ଟେଲ ଷ୍ଟାଇଲ୍‌ର ପେଣ୍ଟି ସବୁ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଥଲା । ଯେଉଁଥିରେ କି ଏକ ଚିତ୍ରଭାଷାରେ 
ଉତ୍ତରଣ ବ୍ୟାହତ ହୋଇଥଲା । ଏହ। ପ୍ରତିଭାତ ହେଉଥଲା :ଯେ ସେ ଏହି 
ପୁନରୁଜୀବନଂର ଗଣ୍ଡି ମଧ୍ଧରେ ରହି ଏକ ଚିତ୍ରଭାଷ୍ୟରେ ଅନ୍ତେଷଣରେ ଥଲେ ଯାହାକି 
ସମୟର ଆବଶ୍ୟକତା ଥଲା | ଚିତ୍ର ବାରମାସୀ ତାଙ୍କ ସୃଜନଯାତ୍ରା ପଥରେ ଏକ ଜଳଉତ୍ସ 
ପରି ଥଲା, ଯାହାକି ତାଙ୍କ ପରିବର୍ଭନ ଓ ପ୍ରାପ୍ତିକୁ ବୁଝିବାକୁ ଏକ ମାଧ୍ୟମ ଥୁଲା ! 
ଓଟିଡିସିର ପ୍ରାୟୋଜନରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ତାଙ୍କର ଏହି ୩ୟ ଏକକ ଚିତ୍ରକଳା ପ୍ରଦର୍ଶନୀର 
ଆଧାର ଥୁଲା କୃଷ୍ଣଲୀଳା - ନୀଳ ଶରୀର ଭଗବାନଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଲୀଳାର ସମାହାର । 
ଏଥରେ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଥୁବା ପେଣ୍ଟିଂର ବିଶେଷତ୍ଵ ଥଲା ଏହାର ନମନୀୟ ମୁକ୍ତିକାମୀ 
ଗୁଣ । ନୀଳରଙ୍ଗ ଫିକା ନୀଳରୁ ପରିବର୍ତିତ ହୋଇ ଗାଡ଼ ନୀଳରେ ରୂପାୟିତ ହୁଏ, 
ସିନ୍ଦୁର ରଙ୍ଗ ଅଧୁକ ସ୍ଥାନ ଅଧଵକାର କରେ ଏବଂ ହଳଦୀବର୍ଣ୍ଣ ଉନ୍ମଳ ହୋଇ ରାଧାଙ୍କ 
ଶରୀରକୁ ଆଚ୍ଛାଦନ କରିଥାଏ । ଓଡ଼ିଶାର ତାଳପତ୍ର ଚିତ୍ରଭଳି ଗଛର ପତ୍ରଗୁଡ଼ିକ 
ତରଙ୍ଗାୟିତ ଏବଂ ମୁଖର । ତଥାପି ରଙ୍ଗର ପ୍ରାବଲ୍ୟ ନାହିଁ ସବୁ ସନ୍ତୁଳିତ ଏବଂ 
ଲଡ଼ାବନତ । ଓଟିଡ଼ିସି ଏକ କଳାଧଳା ପ୍ରଚାର ପୁସ୍ତିକା ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ କାରଣ 
ରଙ୍ଗୀନ ଛାପା ସେତେବେଳେ ସ୍ଵପ୍ନ ଥିଲ। ଏବଂ ମୋର ଉପକ୍ରମଣିକାରେ ମୁଁ 
ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ବନମାଳୀ ଓ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବଙ୍କ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ରଚନାରୁ କିଛି ଉଦ୍ଧତ 
ସ୍ଥାନିତ କରିଥୁଲି । ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କର ପେଣ୍ଠିଂ ସବୁଥୁଲା ସାହିତ୍ୟିକ ବିମ୍ବମାନଙ୍କର ଏକ 
ଦୃଷ୍ଟି-ଦର୍ଶନ । ଏହି ପ୍ରଦର୍ଶନୀ କାବ୍ୟ ଓ ଦୃଶ୍ୟର ଏକ ଚମକଜ୍ରାର ସମନ୍ସୟ ଥଲା ଯାହାକି 
କବିର ଶୃଙ୍ଗାରୀଭାବ ଓ କଳାଦୂଷ୍ଠି ଏକତ୍ର ସହାବସ୍ଥାନ କରିଥିଲା ତାଙ୍କର ପେଣ୍ଟିଂଗୁଡ଼ିକ 
ସବୁବେଳେ ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ ଥଲା ଏବଂ ତାହା କ୍ରମଶଃ ଫିଗରଗୁଡ଼ିକ ବିଶାଳତା ଓ ଧୀଶକ୍ତିକୁ 
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ଅଙ୍ଗୀକାର କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ଏହି ପେସଵ୍ିଂଗୁଡ଼ିକ ଜୀବନାୟନରେ ଭରପୁର ଏବଂ 
ଯେ କୌଣସି ସମୟରେ ଫିଗରଗୁଡ଼ିକ ନୃତ୍ୟ ଗୀତରେ ରତ ହୋଇପାରନ୍ତି 


ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କର ପୁରସ୍କାର ଓ ସମ୍ମାନର ସୀମା ନାହିଁ । ତାଙ୍କ ସ୍ଜନଶୀଳତା 
ପାଇଁ ଅନେକ ପୁଷ୍ପଗୁଚ୍ଛ । ଭାରତର ପ୍ରତ୍ୟେକ କଳା ସଂସ୍ଥା ତାଙ୍କୁ ପୁରସ୍କୃତ କରିଛି । 
ଏକାଡ଼େମୀ ଅଫର ଫାଇନ୍‌ ଆର୍ଟସ୍‌, କଲିକତା, ଅଲ୍‌ ଇଣ୍ଡିଆ ଫାଇନ୍‌ ଆର୍ଟ ଆଣ୍ଡ 
କ୍ରାଫ୍ରଟସ୍‌ ସୋସାଇଟି, ନୂଆଦିଲ୍ୱ, ବମ୍ବେ ଆର୍ଟ ସୋସାଇଟି, ମୁମ୍ଭାଇ, ରାଜ୍ୟ ଲଳିତ 
କଳା ଏକାଡ଼େମୀ ସମେତ ଅନ୍ଯ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଏହି ପୁରସ୍ବାର ମାନ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 
ସମସାମୟିକମାନଙ୍କ ଭଳି ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାଓ ହେଉଛନ୍ତି ଜଣେ ଆଳଙ୍କାରିକ ଶିଳ୍ପୀ ଏହା 
ପାରମ୍ପରିକ ହେଉ କିମ୍ବା ଆଧୁନିକ ହେଉ ଓଡ଼ିଶାର ଚିତ୍ରକଳା ସବୁବେଳେ ଫିଗର 
ପେଣ୍ଢିଂକୁ ଅଙ୍ଗୀକାର କରିଆସିଛି । ତାଙ୍କର ଫିଗର ସବୁ ମାଟି ମନସ୍ଟ, କ୍ୟୁବିକ ଅନୁରକ୍ତି, 
ହୁସେନୀୟ ଘୋଡ଼ା ଓ ଷଣ୍ଢ, କେଟୀୟ ବର୍ଳ ସ୍ତନ ଏବଂ ଯାମିନୀ ରାୟଙ୍କ ସରଳତାରେ 
ସମୃଦ୍ଧ । ତାଙ୍କର ଭଙ୍ଗୀ ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ ଥୁବା ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ଭଙ୍ଗୀମାରୁ ଆନୀତ, 
ଯାହାକି ଶୃଙ୍ଗାରୀ, ଲଜାଶୀଳା ଏବଂ କାମନା ଜର୍ଜରୀତ । ୧୯୩୦ ମସିହା ବେଳକୁ 
ଭାରତରେ ଘନବାଦକୁ ଭାରତୀୟ ସ୍ଥାପତ୍ୟ କଳା ସହିତ ଏକ ସମ୍ମିଶ୍ରଣ କରିବା ପାଇଁ 
ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା ! ଚନ୍ଦ୍ର ଶେଖର ରାଓ ତାଙ୍କ ତୂଳୀ ଧରି ତାଙ୍କ ଫିଗରର 
କପାଳ ଚିତ୍ରଣରୁ ହିଁ ଆରମ୍ଭ କରି ବଢ୍ୁଳ ଉରଜଶ୍ରେଣୀ ଅଙ୍କନ ପରେ ଜଳ ମାଠିଆ 
ପରି ନିତମ୍ବ ଅଙ୍କନ କରନ୍ତି, ଯାହାକି ଅତ୍ୟନ୍ତ ବରୁଳ ଏବଂ ରସଘନ, ଯାହାକି ଦର୍ଶକ 
ହୃଦୟରେ କିଛି ପ୍ରେମିକଭାବ ଉଦ୍ରେକ କରେ । ତାଙ୍କର ମୁଡ଼ଵ ଫର୍ମ ସହିତ ନୃତ୍ୟ କରେ, 
ଗୀତ ଗାଏ ଏବଂ ତାଙ୍କର ଶରୀରରେ ବେପଥୁ ଆସେ ରେଖାର ପ୍ରବହମାନତାରେ । 
ରେଖାକୁ ପ୍ରାଣ ଦେଇ ଧରି ରଖିବା ଏକ ଭାରତୀୟ କଳା ପରମ୍ପରା ଏବଂ ଏହା କାଗଜ 
ଉପରେ ନିଜର ସ୍ଵତଃସ୍ତର୍ଭିତା ଯୋଗୁ ଘଟିଥାଏ । ଶିଳ୍ପୀର ହାତ ଖାଲି ଅନୁସରଣ କରିଥାଏ 
ମାତ୍ର । ଏହା ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ ଯେ ଏହା ତାଙ୍କ ପେଵ୍ଟିଂର ମହନୀୟତା ଯାହା ଗୀତିମୟ 
ରୈଖିକ ସଂପର୍କ ପରମ୍ପରା ଓ ଆଧୁନିକତା ମଧ୍ଯରେ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । କିନ୍ତୁ ଏଥୁରେ 
ବିଡ଼ମ୍ବନାର କଥାଟି ଏହାଯେ ଯଦି ରୈଖିକ ଅଳଙ୍କରଣର ମାନସିକତା ଏଥୁରେ ନଥାଏ । 


ଚନ୍ଦ୍ର ଶେଖରଙ୍କ ଶୈଳୀ ତାଙ୍କ ସ୍ଵାକ୍ଷର ଭଳି ନିଜସ୍ଵ । ସେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଫଳତାର 
ସହିତ ପଶ୍ଚିମଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳାରୁ ପୋଟଳ ଚିରା ଆଖି, ଆନ୍ଧୂ ପ୍ରଦେଶର ଲେପାକ୍ଷୀ 
ମୁରାଲରୁ ପାଦମୁଦ୍ରା ଏବଂ ସାମଗ୍ରି କଭାବେ ଓଡ଼ିଶାର ପାରମ୍ପରିକ ଚିତ୍ରକଳାରୁ ଉପାଦେୟ 
ଅଂଶ ନିଜ ପେଣ୍ଟିଂ ପାଇଁ ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ । ସେ ଘନବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ଏଥୁରେ 
ଅବତଳ ଓ ଉତ୍ତଳ ରୈଖିକ ଢ଼ଙ୍ଗରେ ରଙ୍ଗ ସହିତ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର 
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ଚିତ୍ରଭାଷାର ବିଧାମାନ ଅବିଚ୍ଛିନନତା, ରୁଚି ସମ୍ଚଳତା ଏବଂ ପରମ୍ପରା ଓ ଆଧୁନିକତାର 
ସମ୍ଭମିଶ୍ରଣକୁ ହିଁ ଆଧାର କରିଥାଏ । ତାଙ୍କ ଶୈଳୀର ମାଧୁରୀମା ଓ ବ୍ଯାବହାରିକତା 
ତାଙ୍କୁ ଜଣେ ଜନପ୍ରିୟ ଶିଳ୍ପୀର ମାନ୍ୟତା ଦେଇଥାଏ । ତାଙ୍କ ଶୈଳୀର ପ୍ରଭାଵ ତାଙ୍କର 
କିଛି କନିଷ୍ଠ ସମକାଳୀନ ଶିଳ୍ପୀ ଗଣେଶ୍ଵର ବାରିକ, ଗୌରାଙ୍ଗ ବାରିକ ଏବଂ ରାଜୀବ 


ଲୋଚନ ସାହୁ ଇତ୍ୟାଦିଙ୍କ ଉପରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତୀୟମାନା 


ମୁଁ କେନ୍ଦ୍ର ଲଳିତ କଳା ଏକାଡ଼େମୀର ସଚୀବ ଥୁବା ସମୟରେ ଏକ ନୃତନ 
କଥା ମୋ ମସ୍ତିଷ୍କକୁ ଆସିଲା । ଏକାଡ଼େମୀ ତରଫରୁ ଏକ ପ୍ରସ୍ତାବ ଏକ କଳା ବିଦ୍ୟାଳୟ 
ଖୋଲିବା ପାଇଁ ଦିଆଗଲା । ଗୁରୁ ଶିଷ୍ଯ ପରମ୍ପରାକୁ ଦ୍ରଷ୍ଟିରେ ରଖି ସେ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 
ଭାବରେ ନିଜର ଶୈଳୀକୁ ବୃହତ୍ତର ଶିଷ୍ୟ ସମାଜକୁ ଶିକ୍ଷା ଦେବେ । ସେ ସମ୍ମତି ଦେଲେ 
ଏବଂ ଦେଡଢ଼ବର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗୋଟିଏ କର୍ମଶାଳୀ ସଂଚାଳନ କଲେ । ଏହା ଏକ 
ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ଉଦ୍ୟମ ଥଲା ଯେଉଁଥୁରେ କି ଆଧୁନିକତାର ମାପକାଠିରେ ଏକ ଶୈଳୀକୁ 
ମାପି ତାର ଉତ୍ତରଣ ସାଧନ କରିବା । | 


ଯେଉଁ ଶୈଳୀ ଯୋଗୁ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ପ୍ରସିଵି ଲାଭ କଲେ, କିଛି ସମକାଳୀନ 
ଶିଳ୍ପୀ ତାହାର ଅନୁକରଣ କଲେ । ଭୁବନେଶ୍ବରର ଏକ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ହୋଟେଲ୍‌ କଳା 
ଛାତ୍ରମାନଙ୍କୁ ନେଇ ତାଙ୍କ ଚିତ୍ରର ପ୍ରତିଲିପି ଖୁବ ଶସ୍ତା ଦରରେ ଅଙ୍କେଇ ନେଇ ତାଙ୍କର 
ହୋଟେଲ ସଜେଇଲେ | ଯେତେବେଳେ କଳା ବିଭୀବ ସହଜ-ଅଥରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୁଏ . 
ସେତିକି ବେଳେ ଏହାକୁ କପି କରିବାର ମାନସିକତାଟି ସୃଷ୍ଟିହୁଏ! ଏହି କଳା ବିଧା 
ପାରମ୍ପରିକ ଏଵଂ ଆଦିବାସୀ କଳାର ସାମାଜିକମାନଙ୍କୁ ଅଙ୍ଗୀକାର କରିଥୁବାରୁ ଯାହା 
ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୁଏ ତା'ର ଉପଭୋକ୍ତା ସୃଷ୍ଟି ହୁଅନ୍ତି । ଶିନ୍ରୀ ଓ ଜନସାଧାରଣ ପରସ୍ପରକୁ 
ବୁଝିପାରନ୍ତି, ବିଶେଷତଃ ବସ୍ତୁଟିକୁ ବୁଝିପାରନ୍ତି । 


ଏହି ପରମ୍ପରାରେ ଭାରତରେ ଅଗ୍ରଗଣ୍ଯ ହେଉଛନ୍ତି ରବି ବର୍ମା । କିନ୍ତ 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ଘଟିନାହିଁ । ଭୁବନେଶ୍ବର ଭଳି ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ସ୍ଥାନରେ ଆମେ 
ଏହାକୁ ଏକ ଅପରାଧ ବୋଲି ଧାରଣା କରିନାହୁଁ । କିନ୍ତୁ ଜଣେ ସମର୍ପିତ ସ୍ରଷ୍ଟା ପ୍ରତି 
ଏହା ଏକ ଶକ୍ତ ଧକ୍ରଜା ଯେତେବେଳେ ମୌଳିକତା ଓ ଖରାପ ରୁଚିର କଥା ଆସେ । 
ସମଧର୍ମାମାନେ ଏକ ମତ ଓଡ଼ିଶା ଲିଳିତକଳା ଏକାଡ଼େମୀର ସଚୀବ “ମୋ ପେଣ୍ଟିଂ 
କାହିଁକି ପିକ୍ୃଚର ପୋଷ୍ଟ କାର୍ଡ଼ରେ ଛପାଯାଉନାହିଁ, କିନୁ ରାଓଙ୍କର ଛାପା ଯାଉଛି । ଏହା 
ମୋତେ ଓ ମୋର ବନ୍ଧୁ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କୁ ବ୍ଯଥୃତ କରିଥଲା । ରାଜ୍ୟ ଲଳିତକଳା 
ଏକାଡ଼େମୀ ପ୍ରାୟତଃ ସମକାଳୀନ ଶିନ୍ତୀମାନଙ୍କର ଚିତ୍ରକୁ ନେଇ ପିକଚର ପୋଷ୍ଠଜାର୍ଡ଼ 
ଛାପିଛନ୍ତି ଯାହାକି ବିକ୍ରୟ ଯୋଗ୍ୟ କିନ୍ଧୁ ଏକାଡ଼େମୀ ଭାବିଲେ ଯେ ମୋ ଦସ୍ତଖତର 
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ପେଣ୍ଟିଂ ବିକ୍ରି ହେବ ନାହିଁ । ଏହା ବିଡ଼ମ୍ବନାର କଥା ହୋଇଥୁୂଲେ ବି ଆମକୁ ତାକୁ ନେଇ 
ବଞ୍ଚବାକୁ ହେଉଥୁଲା । 


ତାଙ୍କର ସୃଜନକର୍ମର ବୈଷୟିକ ନୈପୁଣ୍ୟ ବ୍ୟତୀତ ତାଙ୍କ ଚିତ୍ରକଳାରେ ଥାଏ 

ଏକ ରସ୍ୟଯବଵାଦୀଗୁଣା ଓଡ଼ିଶୀ ପରମ୍ପରା, ସାହିତ୍ୟ ଏବଂ ପ୍ରଦର୍ଶନକାରୀ କଳା ବିଧାର 
ସମୃଦ୍ଧ ତାଙ୍କର ଚିତ୍ରକଳାରେ ରହିଛି ଏକ ଏଶ୍ଵରୀୟ ଓ ଦୈହିକ, ଗୁଣ ଯାହାକି ଖୁବ 
ସରଳ ଓ ରହସ୍ୟବାଦ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । ପ୍ରକୃତରେ ପାରମ୍ପରିକ ନ ହୋଇ ତାଙ୍କର ଚିତ୍ରସବୁ 
ସ୍ପଷ୍ଠବାଦୀ ଓ ସିଧା, ଯେଉଁଥୂ୍‌ରେ କି ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ରହିଛି ଅନୁରଳ୍ି । ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କର 
ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପ୍ରାପ୍ତି ସେତିକି ବେଳେ ହେଲା ଯେତେବେଳେ ସେ ୭ମ ଟ୍ରିନାଲେ ଇଣ୍ଡିଆ 
ପ୍ରଦର୍ଶନୀରେ ଭାଗ ନେଲେ । ଏହା ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵର ସମକାଳୀନ ଚିତ୍ରକଳାକୁ ନେଇ 
ଲଳିତ କଳା ଏକାଡ଼େମୀ ନୂଆଦିଲ୍ଲୀଦ୍ଧାରୀ ଆୟୋଜିତ ହୋଇଥୂଲା, ଯେଉଁଥୂରେ କି ସେ 
ତାଙ୍କର କ୍ଵାର୍ଟୋ। ପରି ଏକ ଇନ୍ଵଷ୍ଟାଲେସନ ପ୍ରଦର୍ଶିତ କରିଥୁଲେ ଯାହାର କି ବହୁତଳ . 
ଦୂଷ୍ଟିମାନ ରହିଥୂଲା । ତାଙ୍କର ସାଧାରଣ ରଙ୍ଗ ବ୍ୟବହାର ସହିତ ସେ ଛୋଟ ଛୋଟ 
ଦର୍ପଣ ଖଣ୍ଡ ତାଙ୍କ ପେଣ୍ଟିଂରେ ବ୍ୟବହାର କରୁଥିଲେ ଏହା ଫଳରେ ଏକ ଏନ୍ଦ୍ରଜାଲିକତା 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇପାରୁଥଲା । ମୁଁ ଭାରତୀୟ କମିଶନରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଅନ୍ୟତମ ଥୁଲି ଏବଂ 
ମୁଁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଛି ଯେ କିଭଳି ଦର୍ଶକମାନେ ଏହି କ୍ଵାଟୌକୁ ସଂପ୍ରୀତିର ସହିତ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥୂଲେ ପାରମ୍ପରିକତାକୁ ନେଇ । 


ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର “ଓା”ର ପ୍ରଦର୍ଶନୀ ପାଇଁ ଆମ ସହିତ ଚେନାଇ, ମୁମ୍ବାଇ, 
କଲିକତା, ଚଣ୍ଡିଗଡ଼ ଏବଂ ଦ୍ରିଲ୍ଲୀ ଯାଇ ଓଡ଼ିଶାର ସମକାଳୀନ ଚିତ୍ରକଳାର ପ୍ରଦର୍ଶନୀରେ 
ଭାଗ ନେଇ ଛନ୍ତି। ସେକେଣ୍ଡ କ୍ଲାସ୍‌ ସ୍ଥିପରରେ ଆମର ରେଳଯାତ୍ରା, ବେଳେ ବେଳେ 
ଆମେ ଗୋଟିଏ ଛୋଟ ଦଳ ହୋଇଯାଉ ତ କେବେ ଦଳଟି ବଡ଼ ! କେବେ କେବେ 
ଆମ ଦଳରେ ଥାନ୍ତି କାଶୀନାଥ ଜେନା, ଡ଼ି. ଏନ ରାଓ, ରାମହରି ଜେନା ଓ ମୁଁ, ଆଗେ 
କୁଲି ଭଳି ପେଣ୍ତିଂର ବୋଝ ବୋହିଛୁ । ଲଗେଜର ଅଧକ ଓଜନ ପାଇଁ ଟିକେଟ 
କଲେକ୍ଟରକୁ ଲାଞ୍ଚ ବି ଦେଇଛୁ । ଏହି ଗୁପ୍‌ ଏକଜିବିସନ୍‌ ସେତିକି ବେଳେ ଆନନ୍ଦଦାୟକ 
ହୁଏ ଯେତେବେଳେ ଆମ ପେଣ୍Qିଂ ସବୁ ବିକ୍ରି ହୋଇଯାଏ । ବେଳେ ବେଳେ ଗୋଟିଏ ବି 
ବିକ୍ରି ହୁଏ ନାହିଁ । ଏହି ଗ୍ରପ୍‌ ଏକ୍ଵଜିବିସନର ବିକ୍ରିଦ୍ଧାରା ଉତ୍ସାହିତ ହୋଇ ସେ ୯୦ 
ଦଶକରେ ବମ୍ଭେଠାରେ ଏକକ ପ୍ରଦର୍ଶନୀମାନ ଆୟୋଜନ କରନ୍ତି । ଜଣେ କଳାକାର 
ପାଇଁ ତା'ର ପେଣ୍ଠିଂଗୁଡ଼ିକ ତା'ର ସନ୍ତାନ ସନ୍ତତି ଭଳି, ତେଣୁ ପେଵ୍ିଂକୁ ଶିଳ୍ଥୀଠାରୁ 
ନେବାଟା ଅତ୍ଯନ୍ତ କଷ୍ଟପ୍ରଦ । ଯେଉଁଠି ବଞ୍ଚୁବାର ପ୍ରଶ୍ନ ସେଠି ତାହା କରିବାକୁ ହୁଏ | 
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ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ଜଣେ ସାବଲୀଳ ରଙ୍ଗ ବିନ୍ୟାସକାରୀ, ଜଣେ ରୈଖିକ ବିଶାରଦ 
ଏବଂ ଏପରି ଜଣେ ଶିଳ୍ପୀ, ଯେ ମୁକ୍ତ ଚେତନା ସହିତ ନିଜେ ପାରଞ୍ଚରିକ ନ ହୋଇ 
ପରମ୍ପରାକୁ ବହନ କରି ଚାଲିଥାନ୍ତି । ଡ଼ିଜାଇନର ଭାବରେ ହାଣ୍ରିକ୍ରାଫ୍ଟଟସ୍‌ ଡ଼ିଜାଇନିଂ 
ୟୁନିଟ୍‌କୁ ସେ ନୂୃତନ ଶକ୍ତି ପ୍ରଦାନରେ ବ୍ରତୀ ହେଲେୋ। ଏକ ନୂଆ ଡ଼ିଜାଇନ୍‌କୁ ପ୍ରଶଂସା 
କରିବାର ମାନସିକତାଟି ଓଡ଼ିଶାରେ ବିରଳ ଏବଂ ହାଣ୍ଡିକ୍ରାଦଟସ୍‌ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୂଆ 
ଡ଼ିଜାଇନ୍‌ ହିଁ ଆବଶ୍ୟକ, କାରଣ ଏହାଦ୍ଵାରା ଗତାନୁଗତିକତାର ପାଶରୁ ହସ୍ତଶିନ୍ 
ମୁକୁଳିଥାଏ । ତାଙ୍କର କର୍ମକୁଶଳତାକୁ ନବୀନତା ଦେବା ପାଇଁ ସେ ତିନୋଟି ବୃହତ 
ଆଲବମ୍‌ ପ୍ରସ୍ତୁତ କଲେ, ଯାହାକି ସହସ୍ତ ସଂଖ୍ୟାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହେଇ 
କର୍ମଶାଳାମାନଙ୍କରେ ଆଦୃତ ହେଲା । ସେ ଅନେକ କର୍ମଶାଳା ଆୟୋଜନରେ ଉପସ୍ଥିତ 
ରହି ତାଙ୍କର ଡ଼ିଜାଇନ୍‌ର ପ୍ରୟୋଗ କରିଥୁଲୋ ସେ ଡ଼ିଜାଇନ ସେଣ୍ଟରର ସ୍ଵଜ୍ପ ଅର୍ଥ 
ମଧ୍ଯରେ ସମର୍ପିତ କର୍ମ କରିଥୁଲେ । ସେ ହାଣ୍ଡିକ୍ରାଫଟସ୍‌ ଇନ୍‌ଷ୍ଟିଚ୍ୟୁଟର ଅଧୀକ୍ଷକ 
ହୋଇଯିବା ପରେ ସେହି ସେଣ୍ଟରଟି ବନ୍ଦ ହୋଇଗଲା ! 


ସେ ହାଣ୍ିକ୍ରାଫଟସ୍‌ ଇନ୍‌ଷ୍ଟିଚ୍ୟୁଟର ଅଧୀକ୍ଷକ ଭାବରେ ଏହାର ପ୍ରଭୂତ ଉନ୍ନତି 
ସାଧନ କରିଥୁଲେ । ସେ କାରୁକଳା ଶିକ୍ଷା ପଦ୍ଧତି ଉପରେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉଥୂଲେ ! 
ଛାତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଅଧ୍ୟକ ତଥ୍ୟାଶ୍ରୟୀ କରିବାକୁ ସେ ଏଠାରେ ଥ୍‌ଓରୀ ଓ କାରୁ କଳାର 
ଇତିହାସ ଶିକ୍ଷାଦାନର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଥ୍‌ଲୋ ମୁଁ ସେଠାରେ କେତୋଟି ଭାଷଣ ଦେଇ 
ଦେଖିଛି ଯେ ତାଙ୍କର ଛାତ୍ରମାନେ କେତେ ମାତ୍ରାରେ ପରିଗ୍ରହଣଶୀଳ । ସେ ତାଙ୍କର 
ଛାତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଶିକ୍ଷା ଭ୍ରମଣରେ ସ୍ଥାପତ୍ୟ ମ୍ୟୁଜିୟମ ଏବଂ କାରୁକଳା କେନ୍ଦ୍ରମାନଙ୍କୁ 
ନେଇଯାଇ ସେମାନଙ୍କର ଜ୍ଞାନର ପରିସୀମା ବ୍ରଦ୍ଧି କରୁଥିଲୋ ଏହାଦ୍ଵାରା ଛାତ୍ରମାନଙ୍କର 
କାରୁକଳା ଜଗତରେ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ବଦଳୁଥୁଲା । ଶିକ୍ଷାଦାନ ବ୍ଯବସ୍ଥାରେ ବହୁ ନୂତନ 
ବିଧ୍ବର ପ୍ରଚଳନ ହେଲା । ଏହା ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କର ସହଜାତ ଯେ ସେ ଯେଉଁଠିକି 
ଯାଉଥୁୂଲେ ସେଠି ସୃଷ୍ଟିକରୁଥ୍‌ଞଲେ ଏକ ସହାବସ୍ଥାନର ବାତାବରଣ । 


ୱାର୍କିଂ ଆଟିଷ୍ଟସ୍‌ ଆସୋସିଏସନର ଚେୟାରମ୍ୟାନ୍‌ ଭାବରେ ସେ ସବୃବେଳେ 
କର୍ମପ୍ରବଣ ଥୂଲେ । ଏହା କେହି ବିଶ୍ବାସ କରିବେ ନାହିଁ ଯେ ମାତ୍ର ଥରଟିଏକୁ ବାଦ 
ଦେଲେ ରାଜ୍ୟ ଲଳିତ କଳା ଏକାଡ଼େମୀ ଏହି ସଂସ୍ଥାରୁ କୌଣସି ପ୍ରତିନିଧବଙ୍କୁ ମନୋନୀତ 
କରି ନାହାନ୍ତି । କେନ୍ଦ୍ର ଲଲିତକଳା ଏକାଡ଼େମୀର ସାମାନ୍ୟ ଅନୁଦାନ, ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଦାନ 
ଓ ଗ୍ରୁପ୍‌ ଏକ୍‌ ଜିବିସନରେ ପେଣ୍ଟିଂ ବିକ୍ରୟ କମିଶନରେ ଏହା ମୁଖ୍ଯତଃ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ଷମ । 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ଓ। ଗୋଷ୍ଠୀ ଏବଂ ଅନୁଷ୍ଠାନ ପ୍ରତି ସର୍ବଦା ଥୂଲେ ସମର୍ପିତ । ସର୍ବଦା ତାଙ୍କ 
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ମୁଖ ଉନ୍ମଳି ଉଠୁଥଲା । ଯେତେବେଳେ ସେ ସାଧାରଣ ସଭାମାନଙ୍କରେ ସଂସ୍ଥା ବିଷୟରେ 
ଓ ସଂସ୍ଥାର ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ବିଷୟରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରୁଥୂଲେ । 


ମୁଁ ଆନନ୍ଦିତ ଯେ ଓ ତାଙ୍କର ୬୦ ତମ ଜନ୍ମ ଦିବସରେ ଏକ ରଙ୍ଗୀନ 
ମନୋଗ୍ରାଫ ପ୍ରକାଶନରେ ନିଷ୍ପତି ନେଇଛି, ଯେଉଁ ସଂସ୍ଥାର କି ସେ ଅଧ୍ଯକ୍ଷ । ଏହା 
ଶିଛୀକୂଳ ପାଇଁ ଏକ ମହାର୍ଘ ଘଟଣା । ଏହା ଏକ ପରମ୍ପରା । ମୁଁ ଗୁରୁତ୍ଵର ସହିତ 
କହିପାରେ ଯେ ଓ ତା'ର ଚେୟାରମ୍ୟାନଙ୍କ ପାଇଁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏକ ଗତିଶୀଳତା 
ସୃଷ୍ଟିକରୁ, କାରଣ ସେ ଚେୟାରମ୍ୟାନ ବୋଲି ନୁହେଁ - ସେ ଜଣେ ଶିଳ୍ପୀ ତାହା ତାଙ୍କର 
ପ୍ରାପ୍ୟ ବୋଲି । ମୁଁ ଏହି ଉପୋଦଘାତ ରଚନା କରି ନିଜକୁ ଗର୍ବିତ ମନେ କରୁଛି 
କାରଣ ଏହି ମନୋଗ୍ରାଫ୍ର ପ୍ରଚ୍ଛଦରେ ଥୁବା ତାଙ୍କର ପେଣ୍ଟିଂଟି କେନ୍ଦ୍ର ଲଳିତ କଳା 
ରିପ୍ରୋଡ଼କ୍‌ ସନ ସିରିଜ୍‌ରେ ଛପା ହେବାର ଥୁଲା କିନ୍ତୁ ମୋର କାର୍ଯ୍ୟକାଳ ସଚୀବ 
ହିସାବରେ ଶେଷ ହେବା ପରେ ସେ ଉଦ୍ୟମ ମଉଳି ଯାଉଥୁଲା ! 


ପାଦଟୀକ। : ଡ଼ଃ ଦିନନାଥ ପାଠୀଙ୍କର ଏହି ଅନୁ ପମ ରଚନାଟି 
CHANDRASEKHAR RAO, Life & Work ରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥୁଲା! ଏହି 
ପ୍ରକାଶନଟି ଶିଳ୍ପୀଙ୍କର ୬୦ ତମ ଜନ୍ମ ଶତବାର୍ଷିକୀରେ ଓ” ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ 


ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ : ସୁରେଶ ବଳବନ୍ତରାୟ 
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୧୯୭୮ ମସିହାରେ ସୁଇଜରଲ୍ୟାଣ୍ଡ ରିଟ୍‌ବର୍ଗ ମ୍ୟୁଜିୟମ୍‌ରେ ଅନୁଶ୍ରିତ ଓଡ଼ିଶାର ଚିତ୍ରକଳା 
ପ୍ରଦର୍ଶନୀର ଆୟୋଜନ କରିବା ପାଇଁ ଡ଼ଜଵର ଏବରହାର୍ଡ଼ ଫିସରଙ୍କ ଆମନ୍ତ୍ରଣ କ୍ରମେ ବିଦେଶ 
ଗସ୍ତରେ ଯାଇଥିବା ଅବସରରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ଦିନନାଥଙ୍କୁ ଲେଖୁଥ୍ଵବା ହାତଲେଖା ଚିଠି । ଓଡ଼ିଶା 
ରାଜ୍ୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟର ଗୋପବନ୍ଧୁ ଗ୍ୟାଲେରୀରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥୁବା ମୁ୍ୟୁରଲାଲ୍‌ ଚିତ୍ର ସର୍ମକରେ 


ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । 
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N. Chandrasekhar Rao 
C8 - 762 

Badogada BRIT Colony 
Ghuboneswar- 751010 


ଗାଣଧଖଙ 
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ଦିନନାଥଙ୍କ ପାଖକୁ ଲେଖୁଥୁବା ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କ ହାତଲେଖା ଚିଠି । ଗୀତା ଓ ପ୍ରଦୋଷର ବିବାହ 
ଉପଲକ୍ଷେ ଦିନନାଥ ଦିଲ୍୍‌ୟରୁ ଆସି ପହଞ୍ଚିଥିଲେ ଓ କନ୍ୟାଦାନ କରିଥୂଲେ ! କେନ୍ଦ୍ର ଲଳିତକଳା 
ଏକାଡ଼େମୀରେ ସଚିବ ଥବାବେଳେ ଡକ୍ଟର ଦିନନାଥ ପାଠୀ ଜାତୀୟ ଏକାଡ଼େମୀ ପୁରସ୍କାର 
ପାଉଥୁବା ଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଶାର କାରିଗର ମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ତିଆରି କାଠ ଖୋଦେଇ ସିଂହର 
ପ୍ରତୀକ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଦାନ କରିବା ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି କରିଥୁଲେ । ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ସିଂହ ଖୋଦେଇରେ 
ସାହାଯ୍ୟ କରିଥୁଲେ । 
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Ajit Keshari Ray 
In Memoriam 


Words fail to express my deep anguish on learning 
about the sad demise of artist Chandrasekhar Rao. He was my 
first favourite student, when I was the Lecturer in Painting in 
the Government School of Art and Crafts, Khallikote. 

He was the most talented artist with very original style 
of his own. He was thoroughly dedicated to his profession 
and he was used to draw his inspiration from the traditional 
paintings of Orissa. He was most unassumingly self-effacing 
and had endeared himself to all his friends and admirers. He 
bore no malice or hatred to anyone. He was the student of 
Indian Painting under me for five years. He proved to be very 
talented and absolutely dedicated. 


After passing out from the Art School he joined as 
designer under the Government and later on promoted to the 
post of Superintendent. During his short life span of sixty three 
years he had participated in state and national exhibitions and 
own more than thirty awards and was honoured several times. 


When I heard about his illness I went to see him in 
Kalinga Hospital in Bhubaneswar a few days before his death. 
His wife, his two daughters and two artists, Dr. Dinanath Pathy 
and Sri Ramahari Jena, I and my wife stayed with him for half 
an hour, consoled him and his family members. He was 
suffering from cancer of the lungs. So death was inevitable. 


I earnestly prey that his soul may rest in peace. 


Former Principal 
Khallikote School of Art 
| 
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B. N. Goswamy 
Condolence Message 


Among the many regrets that one gathers in one’s life, 
mine is that I was neither able to spend much time-with Sri 
Chandrasekhar Rao, nor to write on his work. To say that I 
feel poorly about this is to greatly understate what I feel at 
this sad moment. 


I started admiring Chandrasekhar Rao’s work from the 
first moment that I set eyes upon it: this was a long time ago, 
when he was still in good health and came to Chandigarh for 
showing his work at the Museum of Fine Arts of the Punjab 
University. One could see that there was great energy in his 
work, and innovation. He straddled two different worlds: those 
of tradition and modernity, and was constantly working upon 
whittling down distances between them, building bridges. In 
the process he turned out some remarkable work. 


Chandrasekhar Rao will be missed; greatly missed. 
Not only by his family and close friends, but also by those 
who live in the world of art. But he will also be remembered: 
with fondness and respect. 

Professor Emeritus 
Panjab University 
Chandigarh 
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A. N. Tiwari 
Condolence Message 

] was stunned to learn about the sad demise of Shri 
Chandra Sekhasr Rao. I had the privilege of knowing Shri 
Rao for many years while I was the Secretary Department of 
Culture. His deft hands had woven captivating paintings, which 
were universally admired and recognised. Endowed with a 
pleasant and artistic disposition, Shri Rao was a milestone in 
Orissa'’s cultural field. With his passing away the fragrance of 
Orissa’s cultural milieu has been dimmed. He was a lamp that 
had lighted many more illuminating lamps of Orissa. 


On this tragic loss, 1 offer my decpest condolences. 
May his soul rest in peace. 


Former Secretary cum Commissioner 


Government of Orissa 


Mrs. Rao 
EB-762, Baragada Brit Colony 
Bhubaneswar , 751 018 India 


09-02-2004 
Dear Mrs Rao and son and daughter 


We would like to express our condolences. 
Mr. S.B. Rath informed us about the tragic death of Mr. N. 
Chandrasekhar Rao. 


We remember with great joy his wonderful artistic work and our 
visit to your house in 2003, when he showed us his paintings. Mr. 
N Chandrasekhar Rao and us reminisced about the early 70s' when 
we worked at Aska Technical School. We will always keep him 
dearly in memories. In deep sympathy, 
Uwe and Leni Wolf, Bertin 

| 
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Pr. B.K. Rath 
Chandrasekhar Rao I Knew Him 


Chandrasekhar Rao, eminent artist and art 
administrator, had passed away on 03.02.04. The sad demise 
of the artist is definitely saddening since he was a good 
friend and senior acquaintance. Secondly, by his death we 
Jost a forerunner of contemporary art movement in the state. 


I got acquainted with late Rao during the year 1976. 
Dr. Dinanath Pathy, who was my senior colleague had 
introduced me to late Rao. From the very be ginning I had 
found hiim as a soft spoken and well behaved person who 
used to greet everybody with a smiling face. 1 used to find 
him along with other artist friends in painting exhibitions. 
Gradually 1 learnt that Chandrasekhar Rao was the Chairman 
of Working Artist's Association, and closely associated with 
Silpi Sansad, another organization for development of art. 


I came into closer contact with late Chandrasekhar 
Rao after the inauguration of the B.K. College of Art and 
Craft in Bhubaneswar. I was closely associated with this 
institution due to my senior Colleague in the Department Dr. 
Dinanath Pathy. Dr. Pathy become the first Principal of this 
college. I was also associated in teaching of Art History to 
the batches of students in this college and here I was exposed 
to the contemporary Art movement and individual styjes of 
artists in Orissa. To my surprise, I found the paintings of late 
Chandrasekhar Rao were a mixture of traditional motifs with 
modern style. By now late Rao had established a style of his 
own in the field of Orissan contemporary art. I remember his 
kind gesture of presenting a painting, depicting Sakatasura 
Vadha by Krishna as a child, to me when I evinced greater 
interest in his style. 
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We became more closure with formation of the Craft 
Council of Orissa, of which he was a founder member . He 
was well conversant with different crafts and craft centres of 
the state by virtue of his service in the Handicrafts Institute. 
During the course of survey of crafts and craft persons in the 
state conducted by the Crafts Council of Orissa he used to 
advise and guide us in our project. 

He was involved in making series of paintings on 
Gitagovinda for which he received senior fellowship from 
Government of India. In this connection he had twice sought 
my advise on the subject and I found him always eager to 
know more and more about many things . His assessment of 
any art work, particularly when he was invited to be a judge 
in any painting completion for the children, is a thing to be 
remembered. He had a knack for finding out the best among 
the participants on the basis of right assessment of the 
quality of the work. 

I need not emphasize his greatness as an artist and his 
contribution to revolutionize the Contemporary art 
movement in the state, but can only say that he was the 
epitome of a perfect person and any perfect person can only 
achieve perfection in his works. Late Rao achieved 
perfection in his field, which is attested to by the fact that he 
had been recipient of many State and National Awards for 
his creations. 

I feel almost guilty because I could not make time to 
see him during his illness. Similarly I came to know about 
his sad demise from the newspaper. I could not have 
probably met him during his ever smiling face. I pray God 
that his soul rest in peace and his illness and suffering for the 
fear of not seeing his bereaved family members receive 
strength and courage from his ideal life. 

| 
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Dinanath Pathy 
Krishna theme in Orissan painting 


Krishna, the dark complexioned (Syama) lotus eyed 
God has dominated our Hindu religion, philosophy, myth, 
legend, art, literature, song, dance, as well as political and 
social life. Krishna has appeared in different manifestations 
in different times of history. The Krishna of the Mahabharata 
as the incarnation of the supreme God-hero is quite different 
from the cowherd God Krishna who was the life celestial of 
Radha the love nectar of the Gopis, the darling of Nanda and 
Yashoda, the most colourful and enchanting hero of the tamala 
kunja in the woodlands of Vrindavana by the banks of river 
Yamuna, whose sweet melodies from the flute created a 
thousand ripples in the hearts of Gopis and whose bewitching 
countenance wasthe pupil of the inmates of Braja. This is the 
Krishna who appears prominently in wood, stone and colour. 


Perhaps the earliest representation of Krishna and his 
youthful deeds (/i/las) are found on the facades of Simhanath 
temple stylistically ascribed to 7"/8" centuries. There after 
we almost get a chronological depiction of Krishna in Rajarani 
temple, Gouri temple, Meghesvara temple, Konark temple, 
Chitarakarini temple and Vishnupur temples in Orissa. There 
are a number of individual sculptures found all over Orissa. 
In these sculptures mostly, Krishna stands in tribhanga clad 
in pitamvara, wearing vanemala with flute in hands under a 
Kadamva tree attended by Radha, Lalita, Visakha, other Gopis 
comes and calves. Here Krishna is termed in several names 
such as Krishna, Vishnu, Gopinatha, Madhava etc. 


When we come to painting it was Jayadeva whose 
sensational poem Gitagovinda proved a precious legacy for 
painting. It was the lyricism of this poetry, which was later, 
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transformed into painting. The popularity of Gitagovinda 
crossed the borders of its home-land, travelled far and wide 
and provided equal impetus to various other poets, composers 
and artists resulting in the evolution of a number of regional 
schools in literature and painting. 


Each stanza of the Gitagovinda has been caught in 
picturesque situations with vibrant effect of song and dance 
which gives vent to painting the tamala kunja, vast expanse 
of green pasture lands infested with slim tala trees, maddening 
riverines, the over hanging dark clouds dotted with white 
strokes: the feminine grace of Gopis provided the back drop 
for the Krishna theme. The trend of painting, which was 
evolved with Gitagovinda, flooded the entire visual media of 
this land making the theme memorable for all time to come. 


The painters, scribe illustrators, sculptors, carvers, 
poets and dancers have poured their creations together to 
evolve a myth which have remained a fount of thousand 
inspirations for generations to come. 


Following this tradition. Chandra Sekher Rao who 
combines the poignancy of a poet and the delicacy of a dancer 
has been successful in portraying the several moods and 
manifestations of the blue god through his paintings displayed 
in the 12" exhibition of Chitra Baramasi of Orissa Tourism 
Development Corporation. His style has a root in our tradition 
whose branches breathe in the atmosphere contemporary 
painting norms. It is a style, which derives strength from 
Orissan palmleaf, Kangra, Rajasthani miniatures and Ajanta 
murals. Rao’ style is more of his own which is nearer to folk. 
His figures of the paintings have broad eyes, elongated noses, 
projecting chins, prominent foreheads, long arms and slim 
waists. 
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Chandra Sekhar Rao probably is the foremost Oriya 
painter who searches the foot prints of Krishna and Radha in 
the tamala kunjas, and who tries to recapitulate the fondling 
melodies of Krishna's flute on the banks of river Yamuna. 
Unlike his contemporary traditional chitrakaras who only 
repeat Krishna themes on pata and palmleaf without 
innovations. 

[This write-up has appeared in Krishna Theme in Orissan Painting, 
the catalogue of an exhibition of paintings of Chandrasekhar Rao 
in 1981, sponsored by Orissa Tourism Development Corporation 


and published by Working Artists Association of Orissa.] 
= 


Anjan Chakraverty 
Acrostic 


Chandrasekhar Rao’s essentially linear style, figurative 
in ils content, has an inbuilt decorative vitality. The emergence 
of the present idiom and its gradual development spanning 
two decades is indeed the culmination of his long search for a 
vocabulary within the revivalist mode more contextual to the 
need of the time. His early initiation into the subtleties of wash 
and tempera technique took place in an atmosphere filled with 
the resonance of Bengal School revivalist trend. In the 
meanwhile, Khallikote School of Art and Crafts witnessed a 
slow yet steady transition with the filtering in of the European 
idioms of the early twentieth century. Chandrasekhar Rao’s 
assimilative capacity had far reaching impact. This was the 
phase of opening up enriched with constant experimentation. 
The lines became bolder, the figurative stylisation turned more 
energetic and pure colours started crystallizing into a range of 
textures. It was in this phase he started exploring the painterly 
nuances of the theme of sringara, the erotic sentiment, which 
during his later phase, became a pre-eminent concept moulded 
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in numerous variegated forms. The folk vigour of Orissan 
village art became one of his major sources of inspiration, 
stimulating his pictorial repertoire. In the phase of 
consolidation that followed Chandrasekhar Rao widened his 
spectrum of themes; snatches of contemporary life were 
discovered afresh along with the ongoing myth-derived and 
lore-inspired subjects. Softly painted beige backgrounds added 
a remarkable sense of distance allowing the figures and 
landscape motifs to stand out in a rhythmic sway. His several 
painted variations of the ‘Dawn’ and of the ‘Hours of the 
Cowdust’ dominate this phase. They evoke a rural mood of 
tenderness and love, of interconnectedness and harmony. The 
fourth phase of his style with a marked literary core is the 
culmination of his earlier three phases. A conspicuously linear 
figurative distortion tempered suitably with translucent colour 
washes is the key image of his current series that revolves 
around a medley of narrative situations based on Jayadeva’s 
Gita Govinda, Kalidasa’s Meghaduta and other texts dealing 
with many shades of sringara. Painted on golden or deep beige 
tussar silk an aura of individual characters enacts a saga of 
love against a pastoral backdrop of dazzling intensity. 
Brilliantly patterned creeper-entwined trees and lotus-laden 
pools recreate Jayadeva’s Vrindavana in all its poetic 
luxuriance. One is tempted at this point to quote a passage 
from Jayadeva’s classic lyrical poem: 


Tamala tree's fresh leaves absorb 
Strong scents of deer mitsk. 
Flame-tree petals, shining nails of 
Love, tear at young hearts. 
...Gleaming saffron flower pistils are 
golden sceptres of love. 

Trumpet flowers like wanton bees are 
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Arrows in love's quiver. 

Budding mango trees tremble from 

the embrace of rising vines. 

Vrindavana forest is washed by 

Meandering Jumna river waters. 

When spring's mood in rich, Hari roams here 

To dance with young women, friend- 

A cruel time for deserted lovers. (Tr. BS Miller) 

In many of Rao’s amatory scenes from Gita Govinda 
series as well as in those depicting sringara or /asya in general 
one would discover a sensitive portrayal of a moment of great 
tenderness and quiet passion. The most outstanding of 
Chandrasekhar’s entire lot is "Krishna’s surrender to Radha, 
his consort of springtime passion". Jayadeva’s mystical 
rendering runs as follows: 


Place your foot on my head- 

A sublime flower destroying poison of love! 
Let your foot quell the harsh sun 

Burning its fiery form in me to torment love. 
Radha, cherished love, 

Abandon your baseless pride! 

Love's fire burns my heart- 

Bring wine in your lotus mouth! (Tr. BS Miller) 


Rao’s Paintings reflect a unique blend of the tradition 
and contemporary ethos. Lute strings of his imagination that 
add music and pageantry to his art do also help a viewer to 
discover the everlasting meaning of reality. 


[This write-up has appeared in Acrostic, the exhibition folder 
Chandrasekhar Rao in 2002.] 
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Bibhuti Mishra 
An Artist and a Gentleman 


Chandrasekhar Rao's artistic genius was beyond 
question. Anyone who saw his art works of more than 
four decades can vouch for that. But although like a true 
artist he remained behind or beyond his handiwork, 
almost invisible and refind out of existence, Rao struck 
one as a perfect gentleman, unassuming to a fault. 


That is saying a lot in the visited world of art and 
artists today where most of the artists are actually picture- 
dealers,induliging in petty politics to outscore each other. 
In the art world where more often than not the untalented 
and unprincipled held sway and where the common 
viewer is utterly bewildered by the parading of the so- 
called abstract act, Chandrasekhar Rao carved outa 
unique niche for himself, both as an artist and as a person. 
I had known him for more than a decade, much less than 
many others. But from the beginning, he had touched me 
with his humanness much like the appeal of his art so 
much so that he became a work of art himself ! The 
vivacity and vitality of his work that achieved a unique 
beyond of tradition and modernity pleased not only the 
connoisseurs but also the common men. No wonder that 
his fame went beyond the shores of Orissa and in most 
group exhibitions of Oriya artists outside it was Rao's 
paintings that recorded highest sales. Yet, he was always 
eager to take backstage allowing his art to be more 
eloquent than he was.I had loved his art because of the 
visual appeal and because of the emotion they conveyed. 
Whether is was a myth reworked or a village scene 
filtered through his temperament Chandrasekhar Rao was 
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present in his emotive art. And 1 loved the man more . I 
ran into him at many art events and exhibitions and he 
always came holding that smile of his as one would hold 
a rose ! That smile bared his soul, his genuine feelings 
and his humbleness. but more than anything else it also 
pointed to something - That he was alone ! Alone in a 
crowd of admiring colleagues, students and art lovers. But 
perhaps he needed that aloneness; he needed it to shape 
his visual signature that memerized the crowd. His art 
was an unceasing effort to compete with Nature, the 
beauty and the bounties of it and it is a tribute to the man's 
genies that sometimes he even succeeded in that 
competition. It can be said in the manner of Jean Arp that 
art grew out of Rao like toenails; if he cut it off would 
grow again. But N, Chandrasekhar Rao has been cut off 
cruelly by fate. You are old when most people would have 
you dead; in that sense Rao would not have become old 
for at least another three decades. Therefore, his death is 
more our, the survivors’ affair than his. This fragrance 
would live on in us in a world where a true artist is rare 
and a true human being rarer ! 


D. Sujatha Rao 


When I started stitching decorative quilts and 
needling appliques, N. Chandra Sekhar Rao came to our 
house and praised my work. He said that I became an 
artist and my pieces were worthy of display in public 
shows, Chandra sekhar Rao was like elder brother to 
my husband D.N. Rao. I remember serving him and 
other friends tea ‘and coffee in my house . His 
encouragement inspired me to works. D.N. Rao's 
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another friend Dr. Dinanath Pathy commissioned my 
work for the "Rural Museum" at the University of 
Agricultural Bhubaneswar. Hearing this Chandrasekhar 
Rao expressed his happiness. I organised an exhibition 
of my works at the Regional Art Centre and it was 
inanugurated by our lady Governor Srimati susheela 
Rajendran. Chandrasekhar Rao was present and was 
very happy to see my works. 


Chandrasekhar Rao was like an elder member 
to our family we live close to eachother in Bargarh Brit 
Colony. His ----- death created avoid our relation. I pray 
for his soul. 

| 
Dillip Kumar Tripathy 


A Tributary to My Guru Sri Chandrasekhar Rao 


Chandrasekhar Rao is one among them, those have 
enriched me by their thoughts and visions, and made me what 
I am now in the present with an identity to live and survive. 
He is more a father to me — a friend, teacher, philosopher, 
visionary — and a Guru. I love him, respect him, adore and 
worship him in the deepest silence in my heart. A poor man 
with a little knowledge like me can never assess this great 
personality. 


I could not believe my ears as Pathy sir told me over 
phone from Banaras that Chandrasekhar Rao is no more. I 
still cannot believe that he has left us and won’t be any more 
among us. It is like a hallucinatory bad dream for me. The 
handsome and magnificent personality, the sharp features, the 
transparent eyes, the soothing smile and the loving call deserted 
me creating a great void. Nothing can fill this void. This is 
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really a tough time for me. us. It is really severe. just impossible 
to bear — a phase of darkness, despair and frustration. I feel as 
if Host my ground, my source, and inspiration. 1 am left alone 
in the terrible vastness. A pillar fell down. 


These days 1 am going through a financial breakage. 
My land phone is dead since a long time and my card has 
been spent, so my mobile remains off. Pathy sir was furious 
that day. He was trying to communicate me several times but 
he couldn’t get any response — the cause of his fury. He just 
ordered me for contribution in this commemoration volume. 
I realised his fury. 


Dinanath Pathy is the only man in the field of art in 
Orissa who takes the burden of doing everything for the sake 
of art and artists — producing monographs, writing volumes, 
publishing books, arranging funds to rendering concepts single 
handed -— being irresponsible to health, family and financial 
circumstances. Could anybody ever imagine in the history of 
Orissa Lalit Kala Akademi that the President is not bringing 
his salary home and spending it, even spending from his own 
pocket, and the remaining stays as dues in the Printing Presses 
in Delhi for the sake of the Akademi. Will the Akademi pay 
his dues in the Printing Presses after his Presidentship is over? 
Certainly not. In my life I con’t have seen this in the history of 
any academy in India. The art historians are sitting in 
Bhubaneswar, "International!" Centres are raising their heads 
distributing ‘reliefs’ of free bottles of wines in grand evenings. 
But nobody thought it their responsibility to take up the burden 
to produce’ a commemoration volume. The fact is that "who 
will write?" Who will keep on sitting in the Press before the 
bloody computer? The future is spondylitis, blood pressure 
and finally death. Whispering false words of consolation is 
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very easy. But this man (Dinanath Pathy) runs and runs instead 
of his ailments! What is this — the ‘madness’? It is really 
whimsical ~ that is the reality in Orissa, a heritage syndrome. 
I am getting bitter. Please forgive me. And artists should get 
angry and abuse this man because he himself doesn’t sleep 
and not let us sleep in peace — always doing this and that. 
Artists are peace (sleep) loving people. He should be stoned 
and we are the young and emerging, we should do that. And 
surely Dinanath is not going to be conferred Bharat Ratna. 


Dinanath hails from Ganjam. Chandrasekhar also hails 
from Ganjam. So Dinanath is so crazy for his dear friend. But 
1] have to look after whether Gopal Kanungo also hails from 
Ganjam or not. We all know how really the Working Artists 
Association functions. It means to Dinanath Pathy just the 
same as the Janata Dal used to mean to Biju Patnaik. 


Chandrasekhar Rao represents Orissa but I really feel 
the ego and I am not feeling shy in confessing my meanness 
(!) that Rao belongs to South Orissa, Ganjam, the place of my 
origin. And it is a bitter fact for many to bear that Orissan art 
is enriched by Ganjami creativity and scholarship. 
Chandrasekhar Rao is a blazing example. 


Now I fear to go to Bhubaneswar. I may be beaten. I 
fear the scholars, the art historians and to my dear teacher 
Pathy sir whom I have already infuriated. He always transfers 
responsibilities to me for printing in Delhi and really I am 
ignorant about the quality of printing. I am just learning. So} 
asked it to Pathy sir and he lost his temper instantly. He just 
roared, still now it gets echoed in my ears: "Dillip! I have 
done this all through my life." 
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What to write? How to write? If 1 will start recollecting 
my intimacy with Sri Rao, his love and affections for me, it 
will cover hundreds of pages. I remember this day when Rao 
sir congratulated me for being awarded Doctorate. He was so 
affectionate, so delicate and inspiring! Really I lost him, my 
treasure. My emotions choke me from writing any more. May 
he not attain salvation, may he renounce the heaven and 
descend below among us, and may he be reborn again. 


Pradosh Mishra 
Chandrasekhar Rao: down the memory lane 


My association with Chandrasekhar Rao goes back to 
1987 when I was a student of Fine Arts at BK College of Art 
in Bhubaneswar. It was a coincidence that Dinanath Pathy 
was appointed as the visualiser for the Festival of Popular 
Indian Art in Sweden and we worked as a team to prepare the 
colossal banners for the purpose. Chandrasekhar Rao was 
given a responsibility to execute the Indian streets and I assisted 
him with many of my friends. After seeing my little gained 
talent Chandrasekhar Rao allowed me to join him and I was 
given the job to fill up the colours inside the outlines he 
prepared for the painting. Then it was just an introduction for 
me to experience such a huge project. It was followed by few 
mural paintings prepared for the State Museum, Bhubaneswar. 
I tried my hand to an extent with liberty in drawing that was 
later rectified by Chandrasekhar Rao himself. He guided and 
lent me his knowledge of preparing such murals directly on 
canvas and since I was learning, I spent most of the time taking 
guidance from him on every occasion. For instance I was 
regularly showing my sketches and watercolour paintings to 
him. Later he accompanied me to various sites and explained 


128 ଉତ୍ତରାୟଣ 


me the nuances of watercolour treatment and we prepared a 
lot of studies together. In fact he was a teacher who believed 
in the realistic rendering rather than abstraction. To him, as I 
understood, one who realised the realistic drawing could distort 
it to any imaginary form failing which it might fail to carry 
the same feeling of the subject. 

The bond grew stronger with every coming project 
and we became a group to discharge the best to our capacity. 
As 1 grew older slowly 1 started understanding the multiple 
personality in him and that meant a complete artist, who loved 
and lived with art. 1 would register one moment when I was to 
select my specialisation in BFA, he advised me to take up 
Painting as I was good at that but Dinanath Pathy the Principal 
of the college had faith in me to carry on a new discipline, Art 
History. After a prolonged discussion I chose the latter and he 
was obviously disappointed but toward the later phase of his 
life he realised my decision was appropriate, keeping in view 
my dedication and deliberation. Thus I stepped into another 
phase of my life and started art criticism in local newspapers. 
My first article was a profile of Chandrasekhar Rao published 
in The Consumer, by Chitta Samanta in 1988. Following the 
demand of the subject I joined Panjab University for my post 
graduation in the subject and during the period of my stay 
there, I organised one of his painting exhibition in Fine Arts 
Museum, Chandigarh. But even after the shift he always 
encouraged me to practice art. Inspired by his wash technique 
I also had my first solo show in Wash painting in Bhubaneswar 
in 1991. 

Through the active association I got fascinated to his 
elder daughter and after completing my MA in History of Art 
from Panjab University, we got married. Jt was obvious that 
my family did initially not appreciate the marriage but later in 
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couple of years I could be able to re-establish my family’s 
trust in me. Chandrasekhar Rao accepted all the conditions of 
my family and thus Dinanath Pathy had to act father to Geeta, 
my wife, for the marriage. It was all in the artist's family. His 
enormous belief in me that 1 was able to execute anything 
suitable to the social requirement of the day motivated ime 
further. 1 knew it was sheer exaggeration but since I was a 
student of Sainik School, Bhubaneswar, we were taught strict 
self-discipline and trained under tough conditions to be self- 
dependent and perhaps that created this idea in him. 
Irrespective of this relation, the entire family of his call me as 
Pradosh bhai and not Bawa as normally addressed to brother- 
in-laws. I was then promoted to a higher position for sharing 
decisions of their family even more than I do in mine own. 
The bond further strengthened. 

In all of his painting exhibitions after 1990, I prepared 
all the photographs and designed most his catalogues. It was 
a pleasure working with him as one has many things to learn 
form him, right from preparation of paintings to documentation 
to display and dismantle. He worked on every possible detail 
so minutely that he never keeps anything hanging till the end 
as most of the artists normally do. The manner in which he 
packed his works reflects the sincerity that goes into it. He 
said, even a thread should be preserved, for sometime after 
dismantle one need to rebind the works to take back home 
and might fall short of it at the last moment. He said a teacher 
never wastes his resources and he believed in that firmly. 
Though I work in haste and satire often at this attitude, he 
explains me with many previous examples patiently and 
convinces me to believe in him. ] feel excited to present one 
example, when he was showing Reverberation at Jahangir Art 
Gallery in 1997, he could not manage to sale a single work 
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through seven days of his exhibition. Disappointed completely 
on the last day, he sat on the stairs of the gallery and I was in 
charge of explaining his paintings to viewers. A person came 
and enquired about few specific works of his, and I explained 
him with all my wisdom on tradition and subject matter. He 
was convinced and agreed to buy two paintings, and then asked 
to meet the artist for till then he thought I was the one. On 
introducing Chandrasekhar Rao, he showed curiosity to know 
what I am then! Chandrasekhar Rao said politely that he is 
the ‘word of my visual interpretation’ and later added I was 
his son-in-law. Immediately the client's words reverberated, 
‘he is a good broker and } am amazed to see the whole family 
nicely engrossed in art’. It comes naturally that artists often 
get demoralised once their works are not sold and in Orissa it 
was a big bargain to prove the best with sale tag. But he never 
got upset for he craved for appreciation and not sale. 


Slowly I got converted to a friend and advisor to his 
expositions. Every time he planned any project he consulted 
me for the improvement. Chandrasekhar Rao was a person 
who never believed to depend on anybody for support. He 
had a firm believe in himself and translated that to work 
through the mind and action. For him dependency means lack 
of self-confidence. I made it a point therefore, to present before 
him my positive self that had lost the previous haste and has 
further undergone a transformation through various working 
conditions. This comes naturally and with time. We almost 
discussed every detail before going into any exhibition or 
lecture he was to present. For any exhibition he preferred to 
change the previous design of presentation. He worked in his 
own style and never preferred to vary in spite of the fact that 
many of his contemporaries advised him, even few commented 
that his works are standardised. His reaction to the idea was, 
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“1 is my own visual signature and I chose to stay with it for 
pcople recognise me through my style.’ To another 
development where his works were reproduced by younger 
generation artists for some hotel interior decoration he said, 
‘even if they copy my works those can never match my 
original. More over many important artists in the world are 
imitated at different points of time even Hussain and Bikash 
Bhattacharjee are also not spared then there is no point why I 
should fear to such a proposition. But I can not change to suit 
to peoples demand and that might affect my creativity 
adversely.’ Again underlining his own thought he said people 
are aware about original and similarly a fake. That never 
bothered him. He was comfortable with his own depiction as 
he lived with them all life long. His forms breathe and live in 
traditional atmosphere thereby not rejecting the contemporary 
development; rather they in another way shared the mental 
attachment of the artist. The lines that created the forms are 
sinuous, lyrical, whispering and at the same time breathless 
in a sense, as he puts it, ‘I have to hold back my breath while 
stretching the line from one end through the other and a little 
interruption might break the continuity’. Perhaps that was the 
key to his figure dynamism. 


During the project of Senior Fellowship by 
Government of India, that he proposed on Gitagovinda, he 
completely engrossed himself in the subject, studied the 
literature and selected patches from those references and 
prepared the visual transformation. It was not the first time 
that he was approaching it but with a fresh interpretation. Anjan 
Chakravery wrote in the catalogue, ‘Rao’s paintings reflect a 
unique blend of the tradition and contemporary ethos. Lute 
strings of his imagination that add music and pageantry to his 
art do also help a viewer to discover the everlasting meaning 
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of reality.” Sincerely he completed the paintings followed by 
shows in Kolkata and Mumbai respectively that were highly 
acclaimed. He was a person who never left any work 
incomplete and therefore takes up only those he could finish. 
He had a tendency to work everyday and in isolation, he chose 
to look at his own paintings and derive pleasure out of it. That 
was the last series of works he presented before his sad demise 
but was hopeful of two more exhibitions during his prolonged 
iliness, one at Germany that was offered by his old friend and 
one in Delhi. It could not be materialised in time and I have 
taken up his last wishes to be fulfilled. 


Chandrasekhar Rao was equally a genuine writer. He 
compiled in Chandrayana, an autobiography, different shades 
of life; some are bright, as sunshine and few are grey. Few 
struggles, sufferings and achievements were recorded. In the 
last days when it was to be released on Makar Sankranti of 
2004, on the hospital bed he said to Geeta, my wife that 
whatever written in this book are not untrue, yes it might not 
be pleasing for few but that is how the reality is like. He said, 
‘it is difficult to satisfy everybody when you have your own 
choice but I have tried not to hurt anybody through my life. I 
came from a very poor family, the background had hardly 
anything to support and I reached here, at present where I am, 
with a lot of struggle and leaving with you a handful of peace 
that I have earned through my life, preserve it if you can.’ He 
has mentioned few intimate moments of his life in the book 
and earlier also he has written many articles on handicrafts 
and art in many local newspapers. While writing about his 
views he never allows any interference. His articles have now 
become resource material for crafts history of Orissa. 
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He understood that he was not going to survive for a 
long time, and he explained his family members their share of 
work after his life. Jhunu’s (his youngest daughter) marriage 
was at the top of the agenda that he could not manage till the 
end. Tara, his elder son is not employed yet and Giri, the 
younger one is still struggling to find a place in Multimedia 
design. He was concerned and advised them to realise the life 
sooner and find a suitable niche. I have been accompanying 
him through the last stage of his life and extended all medical 
support but one cannot help to change the destiny. .\ll our 
effort had no meaning to keep him survive for long. His demise 
not only created a vacuum in our life but also resulted in an 
irreplaceable loss for the artist society of Orissa. 


It is a difficult job to travel down the memory lane to 
explore and record every bit of experience but with all honesty 
I may say that he as a person touched everybody’s heart that 
he has come across through his lifetime. He was a simple 
man, a tremendous motivator, and a great artist who created a 
space for his own to survive and many others to follow. I have 
lost the guide in him and a caring father, a friend to standby 
my side whenever any odd situation approached and a person 
with whom I always shared many light moments. His ideas 
will keep inspiring me all through my life. Above all as it is 
said, artist never dies he lives in his creation and 
Chandrasekhar Rao will live with us all till memory fades. 

| 
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Soubhagya Pathy 
Homazge to Painterly Incarnate 
Chitrapurusha Chandrasekhar Rao 


The night was pregnant with icy stars 

The shocked clouds were dark and heavy 

The moon feminine was shedding the tears of love 
The soothing rays of honey and nectar 

The wind was singing a celestial muse 

The nature issuing an enchanting fragrance 

The golden chariot descended with its wings of flames 
The Holy Spirit from within the chariot 

With his insignias holy and auspicious 

Conch, discus, mace and lotus 

Looking downwards in a divine ecstasy 

The smile eternal emanating from his lotus face 

The gods and apsaras! appear like the flashes in cosmos 
With garlands of lotus, sandal and parijatas’ 

The ascetics and mystics chanted hymns in the sky 
Amid mourning marigolds and weeping jasmines 

The voices echoed in distant horizons 

Raam Naam Satya He? 

HariNaam Satya He" 


A divine flame of attainment 

Ascended the void 

And merged in the ultimate illumination 
Of the Holy Spirit 


Orissa lost its paradise. It will never be regained, the 
paradise of myriad colours, eloquent forms, lucid expressions 
and behind them a calm soothing personality of tender smiles, 
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transparent looks and visions stretched to immortal 
expansions. 

We have watched him getting ready for the last journey, 
his face still looking full, fresh and blissful, the ritual bath 
with turmeric and milk reminded us of an Abhisheka, 
enactment of a painterly drama that Chandrasekhar played all 
his life. Like his colour spreading over his silken canvas, the 
milk and turmeric spread till they merged in the pacific silence 
of beauty and nothingness. He looked mystic in the final 
preparation to meet death, to overcome it and reach beyond; 
the realisation poets and painters attain. The painter’s ego, 
which sustained him all through his life, was now challenging 
the death. He was smiling all the way to the cremation 
vanquishing the ego of Death. 


His smiles echoed: 


Oh! Death! I am beyond this body that you have consumed. 
You are physical, mortal. You have your certain limitations. 
Rise above your ego, confinement and see I am the Candra 
Jekhara, the Iiva, the all-pervading Purusha, even pervaded 
you by my creations. Now I am dwelling in another world, 
the world of bliss of whose I am the creator, the 
Chitrajagata that is Kalatita, beyond Kala, time, and into 
which you can never enter. 


(Tr. mine from the Sukta dedicated to Chandrasekhar Rao 
in original Sanskrit by Mamata Pathy®) 


We envision the artist in his three phased personality: 
the painter in ‘foundation’, the painter ‘taking off’ and the 
painter ‘arrived’. Khallikote was his phase of ‘foundation’ 
where the rural sensibility smothered into him, the Orissan 
tradition enriching him - ‘Mathura’ merging; Aska was the 
period of struggle, mooring, constructing...finding a style, a 
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let out of the painter in phase and the third Bhubaneswar is 
the plhiase of grand tinale. mixing styles from Gujarat to 
Rajasthan. Jamin Roy to Paidi Raju and Orissan to Andhraite. 
World saw in Chandrasekhar a fulfilment of all that is called 
Indian. 

All through his life Rao has lived the life of an artist 
and living the life of an artist is surely a difficult task in the 
state like Orissa under the political and bureaucratic shadows 
where the artist substitutes his creative career with gover ment 
service. But Rao was not alone among the crowd, TH - vas 
with an equally strugeling sensitive circle of friends an well 
wishers. a devoted wife, beloved sons and daughte cs esi 
students who did not fail to understand and inspire hia. Rao 
had the pangs of common sulfering of an artist but his 2rcatness 
and exception lies in the transcendence and emergence out of 
the trials and tribulations accomplishing the artistic aspirations. 

Rao had remained a supportive major in the art 
movement of Orissa. The collective contribution of his friends 
to the Orissan art sphere is immense and remarkable. Rao 
was fortunate enough having friends deserving and sensible 
like Dinanath Pathy, Siba Panigrahi. D. Narayan Rao. 
Kashinath Jena, Ramahari Jena and others those who have 
stayed at his side in the moments of pleasures and sorrows 
and remained the permanent source of inspiration. 

Forming of Working Artists Association of Orissa 
(WA) by Dinanath Pathy and his friends is an outstanding 
contribution to the field of Orissan art. The Chairmanship of 
Working Artists Association was a major phase of achievement 
in Rao’s life and carcer. In his tenure Working Artists 
Association produced a collective resourceful work entitled 
Let a Thousands Flowers Bloom? for the First me in Orissa 
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encompassing, and critically analysing and documenting the 
evolution and the fifty years of modern and contemporary art 
movement in Orissa that could be acclaimed as the third in 
such the genre of work next to The Madras Metaphor and 
Contemporary Art in Baroda.” 
Rao writes in his sensitive piece of "Introduction" in 
Let a Thousand Flowers Bloom: 
In Orissa, there is a strong reliance on creative ingenuity, 
superior craftsmanship and will to survive to the extent of 
being resigned to fate. Therefore, emphasis on 
documentation of art objects has remained negligible. To 
be aware of the cultural potentials is a recent trend. History 
projects the people of Orissa as brave and dynamic with 
many achievements in the field of Arts. But one has to be 
content oneself with lack of artistic sensibility and nearly 
total apathy for the creative arts in the contemporary society 
and polity. Orissa is too bureaucratic and politicised with 
little space for the creative class to contribute in its making. 
To be distinguished and effective you have to choose either 
class. Here to survive as a creative artist is almost a miracle. 
You have to imagine a State without an art-gallery 
sponsoring and selling art works. industrial and corporate 
houses not coming in a big way to support the creative 
artists and a government whose budget shrinks when you 
talk of creative arts. Art here is cheap book illustrations 
and sign writing or at best mass produced Konark replicas." 


He further writes his impressions with a sort of artistic 
anxiety and agony: 

Many of our artist friends who had left Orissa when they 

were needed in their homeland to support the cause of 

modern art for prospect. career or easy survival are now a 

happy lot with name. fame and money. We, those of us 

who remained in this land of Konark have struggled to 
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live as artists with dignity in the absence of patronage, 
media support and societal art sensibilities. In this struggle 
are our teachers, contemporaries, friends, adversaries, 
Juniors and students. No doubt we have emerged victorious 
with emerging art trends receiving world attention, we are 
worn out and withered. Today when we cross over toa 
new millennium, we remember with nostalgic verve our 
struggle — that has become the contemporary art history of 
this State. Also we do not fail to remember the 
achievements of Oriya artists who have been living and 
working "beyond the shore” — a term from the Oriya artists’ 
exhibition catalogue in Delhi. Contemporary art has failed 
to develop a language, the system of sustaining a wide 
spectrum of art-languages it had earlier is now obsolete. It 
does not even have dialects. Though seemingly speaking 
one common ‘international language’ — the language of 
contemporaneity and modernity, is driven into alienation. 
The gap is widening — between the local and the global. no 
more regional or national. We therefore have made here 
an attempt to take into stock the achievements as well as 
failures together in a stride with an anxiety to document 
for posterity. 


Rao maintains establishing the meaningful and 
contextual essence of the title of this book: 


The title of this book Let a Thousand Flowers Bloom is 
aptly chosen from the old Chinese saying revalidated for 
the Chinese Cultural Revolution in the recent past; the 
editor is not merely romantic but meaningful in a context 
when Orissan contemporary art is getting ascendance and 
coining within the purview of national and international 
debate. It is not only the aspiration of the editor or the 
Working Artists’ Association but of the people of Orissa 
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toe see Orissan contemporary art and artists grow and 
blossom spreading fragrance far and wide.’ 


The Working Artists Association is the only existing 
art organisation of Orissa, which has performed a grand role 
for the cause of publication of art. The credit of the publication 
of a number of precious volumes on Orissan art goes to the 
Association. Oddivan: Six Contemporary Painters." The 
Continuity in The Flux — Orissa™ and Chandrasekhar Rao: 
Life and Work enrich the list. Working Artists Association 
has contributed its creative effort through initiating a 
monograph series entitled Contemporary Orissan Artists 
Series on the individual artists of Orissa and their works to 
focus on their contributions to the Indian contemporary art in 
general and Orissan contemporary art in particular like Lalit 
Kala Akademi, New Delhi (National Academy of Art). 
Chandrasekhar Rao: Life and Work is the fourth monograph 
in this series. The three earlier ones are on Dinanath Pathy, 
Sarat Chandra Debo and Siba Panigrahi. The other notable 
contributions of Working Artists Association is the 
publications of the abridged versions of the larger volumes of 
Dinanath Pathy’s art historical theses Traditional Pointing of 
Orissa'°and Essence of Orissan Paintings”, and the collective 
volume of Tribal Art: Primitivism and Modern Relevance.® 
Traditional Painting of Orissa is the first doctoral thesis in 
Art History in Orissa. 


The Working Artists Association has rendered the 
sphere for exposure to the artists and upcoming art historians 
of Orissa in the national and international scenario. It certainly 
as the only source in the state has provided a platform for the 
young emerging art historians like Dillip Kumar Tripathy. 
Pradosh Mishra. Anup Kumar Chand and Soubhagya Pathy 
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through publishing their writings. Among them only Tripathy 
has been awarded Doctorate for his thesis The Role of Fine 
Aris in the Folk Theatres of South Orissa: An Art Historical 
Study", and Mishra, Chand and Pathy are going to be awarded 
in near future for their respective theses Workshop Tradition 
of Orissan Sculpture: with Special Reference to Khirod 
Chandra Maharana of Lalitagivi, Folk Paintings of Coastal 
Orissa and Aesthetic Space: The Evolution of Pictorial 
Language in Orissa. 


We felt it relevant to discuss above about the Working 
Artists Association of Orissa because paying homage to 
Chandrasekhar Rao and rendering a discussion on his life and 
achievements would be incomplete without a brief glance on 
the Association. The Association is the role child of the Legacy 
Group of Artists those who have sustained the legacy of their 
teacher the Great Acharya Sarat Chandra Debo, the Father of 
Modern Art in Orissa. and also Rao is one among the front 
rankers of Orissa for whom the Association has acted as the 
medium focussing them on the national and international 
spaces. 


Under the able Chairmanship of Chandrasekhar Rao 
and the ideal supervision of Dinanath Pathy, Working Artists 
Association could be successful to explore new grounds and 
possible expansions in the field of contemporary art 
discovering versatile mediums for artistic expression. Rao had 
very well understood the deficiency and the need of the present 
genre and trend. 


He writes in Within and Beyond. the millennium 
multimedia manifestation cataloguc of post cyclonic 
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conceptual expressions rendered by artists and pocts as homage 
to the vietims of Super Cyclone in Orissa in 1999: 


In the present context of art, it has become essential to go 
verbal than visual. Skill and creativity in post-modernistic 
age has altered the very definition of art. This new concept 
of art suggests liberal attitude. Our age is even more 
humanistic than it is post-modern. Whenever we experience 
anything with meaning, such meaningful experience must 
always be a case and product of interpretation. 
Interpretation has become a key term to translate the forms 
and functions of art. Many things are felt to be insufficiently 
understood until they are interpreted by us or for us. This 
freedom has resulted in formulating a new generation of 
artists, where the viewers have virtually become subsidiary 
to the art creation. In this sequence, object of art may be 
created by artist or may be identified by the artist from 
nature. 


Rao further professes his concern regarding the 
drawbacks and visual illiteracy, impotency and unacceptability 
related to the contemporary sphere, and renders a self- 
assessment about the development of his own style: 


Orissa is a state where people are yet to admire 
contemporary visual art. In spite of considerable trial, it 
has become impossible to get out of traditional thinking. 
In such a state of visual illiteracy, the question is of 
acceptability. Therefore I have developed a synthetic style 
through these years in my painting. This has become 
relevant to a changing time and to a changed context. 

... The entire scheme of the presentation would more or 
less convey my painting style with a further dimension of 
touch and feel. I would resort both to a narrative mode as 
well to a subjective and symbolic connotation..." 
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Chandrasekhar Rao through his artistic exclusivencss, 
creative uniqueness and personal cadence had attracted a wide 
range of admirers. B. N. Goswamy, the celebrated art historian 
of India, Eberhard Fischer, World-renowned scholar, 
anthropologist and ethnologist, Bettina Baiimer, scholar and 
Indologist, an authority of Indian fundamental studies, Sitakant 
Mahapatra, eminent poet and scholar and Jagannath Prasad 
Das, well known scholar and litterateur are foremost among 
them. 


The magnificence and beauty of Rao as an individual 
is that he had not earned a single enemy in his whole lifetime. 
If ever an enemy had been created unconsciously his hostility 
must had been diminished against the sweetness and innocence 
of Rao. In his whole life Rao loved and loved to be loved. 


Rao had cute feminine instincts. The ‘female’? in him 
was the hidden force of his creative spontaneity and versatility. 
Lasya and Lavanya were the translucent qualities of his 
aesthetic persona. His theatrical performances posed an 
expressive beyond the confined and assumed sexuality in his 
growing years of creative transition. 


Often I have listened his friends recollecting their old 
sweet memories in my father’s studio that in those days when 
evenings dawn in Khallikote the main veranda or the Rani 
Pata Agana of the palace building of the College of Art 
transforms into a shacow theatre atmosphere and 
Chandrasekhar Rao and Debaraj Sahu appear in female attires 
with artificial busts, wigs and tassels, a heavy make-up, eyes 
anointed with collyrium, lips and checks painted red and 
tinkling bells around their anklets. And they so articulately 
perform the roles of females with sauciness in their eyes, the 
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delicacy of movement in their hands and nimbleness of feet 
and they glide so gracefully that anybody hardly recognizes 
them from professional village danseusces. 


These performances of Rao and Sahu prompts me 
recall the Sukhipila or Sakhinate™ tradition of Ganjam. In 
Orissa, the tradition of painters. as performers and dancers is 
not a new phenomenon. Painter and writer Prafulla Mohanti 
is also a performer with a rare aesthetic sensibility anc I would 
love to say that the great doyen of Odissi dance. Guru Kelu 
Charan Mahapatra is a painter to our credit. Dinanath Pathy 
has also contributed graceful precious writing®* on Orissan 
dance forms as he maintains that writing on dance is not far 
from writing on art. Pathy has the painterly pride in professing 
that a visual artist has the inherent attributes of doing anything; 
his intimacy with forms. movements and space lead him to 
write, sing. dance. act and perform. Chandrasekhar Rao was a 
true Rasika who delivered Ananda to all, his friends. relatives, 
nears and dears, and teachers and students those who had come 
in his lite. 

Pathy writes enlivening his past intimate days with 
Rao in Khallikote: 

In the evenings inside the inner hostel Chandrasekhar and 

other friends would come out on the outer veranda to 

demonstrate the kinetic stances of their pictorial renderings 
in full costumes. This was a fantastic show where all the 
styles belonging to teachers and students would come up 
in their full analytical colour. You could see the Calcutta 

Academic School. Santiniketan Revivalistic School and 

emerging Orissan modern eubistic, surrealistic and 

expressionistic schools animated with the running 
commentary of their local authors. Such art performance 
sessions would end up with culinary services, spicy hot 
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from Chandrasekhar’s Kitchen. Chandrasekhar is an expert 
culinary artist too. 


Rao as an artist has a personality attributed to Madliira 
Rasa. He had not uttered a harsh word, complained, 
condemned. rebelled and showed a face of hatred even in his 
hard times. He just suffered like a child. The pain was severe 
and terrible but the noble soul did not deviate from the 
principles of his life. Fe did not utter a single word against 
the almighty. Personally the devotion and dedication of this 
respected soul overwhelmed me as like anybody else who had 
seen him touching the handful of rice to his forehead as a 
gesture of oblation before taking it into his mouth with his 
weak shivering hands during the moments of death. A little 
suffering bends us to insanity and frustration. Rao moved 
calmly, patiently through the process of surrender, the complete 
surrender to the God. the almighty. the ultimate and absolute. 
The surrender was complete. That night was the night of bliss, 
the final attainnent. He became clearest to the God. God 
descended upon his bed where the soul, the Atiman was 
preparing to depart the body. the Sarira. The body was left 
apart. The soul, the Jyori, the pure flame merged in the divine 
totality. The Li/a came to an cnd. 


The ordained fateful arrow 

finally arrived. 

It hit the tired feet 

of the cowherd boy. Arjuna’s charioteer 

the primeval lover, the wily envoy. the romantic emperor: 
trembled and, in a moment, went still. 


The long wait to return to Vaikuntha ended: 
the working of Karma 
the Htanies of treachery and retribution 
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the heart-breaking silence, the remorse 
that had dawned 

after the din of Kurukshetra. 

all of it ended. (1-2. 9) 


(Death of Krishna, Tr. Sitakant Mahapatra from the 
original Oriya by the Translator himself) 


Chitrapurusha Chandrasekhar Rao can never die a 
mortal death. His Chitras liberate him. He attains 
Chitranirvana. He rests in the deepest within all our hearts as 
the pure flame of love. 


1 searched vou here, there 

and almost everywhere. 

Nowhere | found vou. 

Woe-struck, 1 sculpted my loneliness 

on the sleek back of darkness. 

A voice from the dark told me 

to look within. As 1 looked 

within myself. 1 found vou there, sleeping 
like the trails of dreams 

of my own making.” 


End Notes 

‘Angels of heaven...the celestial beautics...the court performers of Lord 
Indra in Amaravati. 

3A heavenly flower...Myth tells that there is only one Parijata Vriksha 
(Tree) in the garden of heaven and the mortals cannot access the flowers 
but in Dvapara Yuga. Lord Krishna had brought down Parijata Vriksha 
to Dvaraka attcr defeating Lord Indra, to pacily the Abhimana, the love- 
anger of his consort Devi Satyabhama. 

“The only truth in the World is the name of Lord Rama. 

“The only truth in the World is the name of Lord Hari. 
*Vasudeva-Narayana-Vishnu-Jagannatha. 

“Mamata Pathy is now continuing her research in Indological Art History. 
She is now working on the thesis The Concept of Purusha in Texts, 
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Sakhi means female companion and pila means boy. Nafta means 
performance. In earlier days Sakhinata tradition was patronised by the 
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Anup Kumar Chand 
A Tribute to Chandrasekhar Rao 


The telephone rang that morning. I was trying my hand 
in my kitchen. My wife has been to my in-laws. I was just 
recalling Pathy sir’s gossip with me during his stays in 
Khairagarh. Sir always jokingly tells my wife "Subhra, you 
need not go to the kitchen. You keep on painting. Anup will 
cook. You should extract the privileges of having married a 
painter. And painters are good in cooking." After dinner we, 
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me and Subhra sit near Sir and he keeps on telling the stories 
of his Khallikote days and about his friends making lighter 
comments on them as "ID. N. eats everything and doesn’t leave 
anything for Sujata", "Ramahari is good in Bangali dishes. 
He is a Bangali like you” and “Kashi can drink a pond of 
wine" and many morc. Sir teasingly calls Ramahari sir and 
me Bangalis because we have married Bengalis. We Oriya 
people call Bangali not Bengali. Bengali is an English term. 
But about Chandrasekhar sir. Pathy sir is always full of praise 
and friendly gratitude. He tells. "Chandrasekhar Rao has fed 
me much. the poor Brahmin. He is a Telugu Dora. a Zaminclar.” 
And he would extend more and more "Anup if you would 
once taste the Ganjami flavour in Chandra Rao’s cooking you 
won t crave for Bangali and Baleswari dishes." | was trying at 
that time to prepare Chandrasekhar sir’s one of the favourite 
dish Mansa (mutton) mahura. 

I picked up the receiver. Kunu bhai (Soubhagya Pathy) 
from that side told “Anup! Bada Rao Kaka is no more.” Kunu 
bhai calls Chandrasekhar sir Bada Rao Kaka to avoid confusion 
because there are two Raos among the artists in Orissa. onc is 
Chandrasekhar Rao, and another is D. N. Rao whois substituted 
as Sana Rao Kaka. Chandrasekhar Rao is the senior most in the 
circle even senior to Pathy sir by one year. 

I was stunned. I had hoped that Chandrasekhar sir 
would live for more days. months at least one year so that 
after being awarded Ph. D. I would have gone to Bhubaneswar 
and touched his feet. I felt myself unfortunate for not being 
able to see him in his last days. Before some days he had gone 
to the hospital in Bhubaneswar and had returned safe. Thad 
thought the same this time. But God had different wishes. 
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As I know among the artists in Orissa there are only 
two persons: Chandrasekhar sir and Pathy sir who don’t have 
any bad habits like drinking and smoking, they even restrict 
themselves from taking more cups of tca. But this disease 
was in the fate of Chandrasekhar sir! Why? I had many times 
scolded bitterly my dear Lord, before the idol of Jagannath I 
have been doing puja since last eight years. I abused "You are 
so cruel, so unjust...taking away such a man of clean heart! 
We are involved in all sorts of wrong deeds. But you are leaving 
us and snatching away this good soul making us orphans. You 
are the Lord of the World. Is this your justice?" But he always 
snles. He has been doing this in all yugas. I remembered my 
grand mother, God doesnt need the dirty ones, and he loves 
the pure ones and makes them free from the World of suffering. 


The burning smell made me conscious. I could not 
adjust my mind. The burning of flesh...was it from 
Svargadyara or from my kitchen? I put down the receiver and 
rushed to my Lord. Chandrasekhar sir was smiling the smile 
eternal in the face of my Lord. 

| 


Sankar 


How, precisely, shall we define him ? The answer is 
not that easy for the concept depends largely on the 
standards of any age in which a particular father happens 
to be born. Till the end of his life my father chandrasekhar 
Rao treated us likes friend, He was best guide. People 
usually complain him " you have given much freedom to 
your child". He without any argument simply said " how 
shall | understand them". Me his younger son in his whole 
life have never fulfilled his dreams. I remembered those 
days impreference to my brother and sisters, he put me 


150 ଇରତଉରାୟଣ 


in an English standard school thinking that I might become 
a doctor or engineer. But all went in vein. He never told a 
harsh words to me. Till end he had full confidence in me. 
During his last struggling days he explained cverybody 
regarding their up coming responsibilities. 

He has spent half of his earing me for my carrieer. 
But till today I haven't gave any thing in return to him & I 
now think in future I shall be able fulfill all his dreams. 


Family Members of N. Chandrasekhar Rao 
We are grateful to you for your kind effort 


‘Why all bad things happen to good people?’ This was the 
reaction of Dr. Sudhir Patnaik, when he learned that 
Chandrasekhar Rao was suffering from Cancer after thorough 
examination and diagnosis. It was the day of Chandra Grahana 
when the disease was traced. Right from the day 
Chandrasekhar Rao went to Dr. Sudhir for consultation, the 
importance of the person was explained to him through his 
catalogues and other publications. Dr. Sudhir was highly 
impressed and the reaction was instant. ‘I will definitely visit 
your place and spend sometime with your paintings.” Since 
then he took up this case as a personal one and Chandrasekhar 
Rao described every touch of his as ‘magic touch’. Even he 
attended the calls at midnight and prescribed a solution till 
the last breathe of his life. We register our hearty gratitude to 
you, Dr Sudhir Patnaik, for your sincere effort to help him 
survive more time than expected. 


We would like to record our gratitude for Dr. Aravinda 
Rath (once a student of Chandrasekhar Rao in Technical 
School, Aska) at Indraprastha Apollo Hospital. New Delhi 
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along with Dr. Harsh Dua. Senior Consultant in Clinical 
Oncology. Dr. G.P. Jadhav. Consultant in Radiation Oncology 
who helped enormously for his treatment. Mrs. Rath was very 
kind to extend useful support in the Apollo Hospital during 
the treatment. Dr. Dillip Agrawal of Acharya Harihar Cancer 
Hospital. Cuttack also took great care during application of 
chemotherapy to Chandrasekhar Rao. 


The lifesavers on the earth tried their best to sce 
Chandrasekhar Rao alive for more time but their trial was 
futile before the destiny. We express our gratefulness to all 
beings on earth those wanted Chandrasekhar Rao to live like 
his paintings for time to come. 

mH 


୧୯ ୬ ୧ ମସିହାରେ ଲନିତନନା 
ଏଚଟାତେମାର ପ୍ରଥମ ପୂରସ୍ଟୃତ ତି 
' ଟିଷ ପୀୟ୍ଷ' 
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ଜୀବନ ପଞ୍ଜକା 


ନୀମ : ନାରଲେଙ୍କା ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାଓ 

ଜନ୍ମ : ୧୬ ସେପ୍ଟେମ୍ବର ୧୯୪୦, ଗଞ୍ଜାମ, ପୋଲସରା 

ମୃତୁ ୩ ଫେବୃୟାରୀ ୨୦୦୪ ଭୁବନେଶ୍ବର 

ଶିକ୍ଷା : ଖଲ୍ଲିକୋଟରୁ ଚାରୁକଳା ଓ କାରୁକଳାରେ ସରକାରୀ ଡ଼ିପ୍ଲୋମା ପୁରସ୍କାର 


୧୯୬୨ -ଭାରତ ସରକାରଙ୍କର ସ୍ବରାଷ୍ଟ୍ର ମନ୍ତ୍ରାଳୟ, ନୂଆଦିଲ୍ୟ 
୧୯୬୧,୭୯,୮୮,୯୩ - ରାଜ୍ୟ ଲଳିତକଳା ଏକାଡ଼େମୀ 
୧୦୭୨, ୯୧ - ପ୍ରଜାତନ୍ନ ପ୍ରଚାର ସମିତି, କଟକ 
୧୯୮୬ -ଅକାଦମୀ ଅଫର ଫାଇନ୍‌ ଆର୍ଟସ୍‌, କଲିକତା 
୧୯୮୮-ଅଖୁଳ ଭାରତୀୟ ଚାରୁକଳା ଓ କାରୁକଳା ମହାସଂଘ 
୧୯୮୯-ବନ୍ଧେ ଆର୍ଟ ସୋସାଇଟି 
୧୯୯୦ -ଦକ୍ଷିଣ ମଧ୍ଯାଞ୍ଚଳ ସାଂସ୍କୃତିକ କେନ୍ଦ୍ର ନାଗପୁର 
୨୦୦୦-ନନ୍ଦିଘୋଷ ସମ୍ମାନ ବି.କେ.କଳା ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ 
୨ ୦ ୦ ୦ -କଳାବିଭୂଷଣ ସମ୍ମାନ ଓ 
୨୦୦୩ - ସାମତ୍ରିକ କୃତି ପୁରସ୍କାର ଆଇଫାକ୍ସ, ନୁଆଦିଲ୍ଲୀ 
୨୦୦୪ - ରାଜୀବଗାନ୍ଧୀ ସଦଭାବନା ପୁରସ୍କାର 

ଏକକ ପ୍ରଦର୍ଶନୀ 
୧୯୭୨, ୮୫ - ରାଜ୍ୟ ଲଳିତକଳା ଏକାଦମୀ 
୧୯୭୨ -ଶିଲ୍ପ ନିର୍ଦ୍ଦେଶାଳୟ, ବ୍ରହ୍ମପୁର 
୧୯୮ ୧-ଓଡ଼ିଶା ପର୍ଯ୍ୟଟନ ବିକାଶ ନିଗମ, ଭୁବନେଶ୍ବର 
୧୯୮ ୯-ହୋଟେଲ କଳିଙ୍ଗ ଅଶୋକ, ଭୁବନେଶ୍ବର 
୧୯୯ ୦-ହୋଟେଲ ଓବେରଇ, ଭୁବନେଶ୍ବର 
୧୯୯୨ -ସାନ ଡ଼ିଏଗୋ, ଆମେରିକା 
୧୯୯୩-ଚାରୁକଳା ସଂଗ୍ରହାଳୟ, ଚଡଵ୍ଚିଗଡ଼ 
୧୯୯୪-ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଲଳିତକଳା କେନ୍ଦ୍ର ଭୁବନେଶ୍ବର 
୧୯୯୭-ଜାହାଙ୍ଗୀର ଆର୍ଟ ଗ୍ୟାଲେରୀ, ମୁମ୍ବାଇ 
୧୯୯୭ -ବଜାଜ ଆର୍ଟ ଗ୍ୟାଲେରୀ, ମୁମ୍ବାଇ 
୧୯୯୮-କ୍ରିମସନ୍‌ ଆର୍ଟ ଗ୍ୟାଲେରୀ, ବାଙ୍ଗାଲୋର 
୨ ୦ ୦ ୦ - ସିଂହାବଲୋକନ ପ୍ରଦର୍ଶନୀ, ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଲଳିତକଳା କେନ୍ଦ୍ର 
୨୦୦୨- ବିରଳା ଅକାଦମୀ ଅଫ୍ବ ଆର୍ଟ ଏଣ୍ଡ କଲ୍ଚର, 

ଜାହାଙ୍ଗୀର ଆର୍ଟ ଗେଲେରୀ, ମୁମ୍ବାଇ 
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ପ୍ରଦର୍ଶନୀ 
୧୯୬୧-୯୮ 
୧୯୬୯-୨୦୦୦ 
୧୯୮୨-୯୫ 
୧୯୮୨-୯୭ 
୧୯୮୨-୯୮ 


୧୯୮୭- 


ଓଡ଼ିଶା ଲଳିତକଳା ଅକାଦମୀ 

ଓ୍ୟାର୍କିଂ ଆଟିଷ୍ଟସ୍‌ ଆସୋସିଏସନ୍‌ (ଓା ) 
ଏକାଡ଼େମୀ ଅଫ୍ର ଫାଇନ ଆର୍ଟସ୍‌, କଲିକତ 
ଜାତୀୟ କଳା ପ୍ରଦର୍ଶନୀ, ନୂ ଆଦିଲ୍ୀ 

ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ କଳାମେଳା, ନୁଆଦିଲ୍ଲୀ, ମୁମ୍ବାଇ, ଚେନାଇ 
କଲିକତା ଏବଂ ବାଙ୍ଗାଲୋର 

ଚଵ୍ତିଗଡ଼ ଲଳିତ କଳା ଏକାଡେମୀ, ଚଶ୍ତିଗଡ 


୧୯୮୭,୮୮,୮୯,୯୨ ଆଇଫାକ୍ସ, ନୂଆଦିଲ୍ଲୀ 
୧୯୯୦,୯୧, ୯୪, ୯୯ ଦକ୍ଷିଣମଧ୍ଯ ଆଞ୍ଚଳିକ ସାଂସ୍କୃତିକ କେନ୍ଦ୍ର 


୧୯୯୧ 


୧୯୯୧ 
୧୯୯୨ 
୧୯୯୩ 
e୯୯୩ 
୧୯୯୪ 


୧୯୯୫ 
୧୯୯୬ 
୧୯୯୬ 
୧୯୯୭ 
୧୯୯୮ 
୧୯୯୯ 

ସେମିନାର 
e୧୯୮୧,୯୦ 
ecre, ୮୬ 
୧୯୮୨ 
୧୯୮୨ 
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ବିରଲା ଏକାଡ଼େମୀ ଅଫ୍ବ ଆର୍ଟ ଆଣ୍ଡ କଲଚର, କଲିକତ 
ଫାଇନ୍‌ ଆର୍ଟ ଏକାଡ଼େମୀ, ରାଜସ୍ତାନ 

ଶ୍ରମ ଆନ୍ତଜୀତୀୟ ଟ୍ରାଇନାଲେ ଇଶ୍ଜିଆ 

ଓ, ଭୁବନେଶ୍ବର, ରବୀନ୍ଦ୍ର ଭବନ ଗ୍ୟାଲେରୀ, ନୂଆଦିଲ୍ୱ 
ଆର୍ଟ ଟ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ନାଗ ଫାଉଣ୍ଡେସନ୍‌, ପୁଣେ 

ସିଟି ବ୍ୟାଙ୍କ, ମୁମ୍ବାଇ 

ଓଡିୟାନ, ଜାହାଙ୍ଗୀର ଆର୍ଟ ଗ୍ୟାଲେରୀ, ମୁମ୍ବାଇ 

ଅବନ୍ତୀକା, ନୂଆଦିଲ୍ୟ 

ଓଡ଼ିଶା ଫେଷ୍ଟିଭାଲ, ନିୟୁଜର୍ସି, ଆମେରିକ 

ଏନ୍‌.ଏସ୍‌ ବେନ୍ଦ୍ରେ ମେମୋରିଆଲ ଅଲ ଇଶ୍ରିଆ ଏକଜିବିସନ୍୍‌, 
ଜାମ୍ମୁ ନୁଆଦିଲ୍ଲୀ,ଚଶ୍ଡିଗଡ଼ 

ରବୀନ୍ଦ୍ର ଭବନ ଗ୍ୟଯଂଲେରୀ, ନୁଆଦିଲ୍ୟ 

ସ୍ତିଙ୍ଗ ଇଜ୍‌ ନଟ୍‌ ଓଭର, ଚଡ୍ତିଗଡ଼ 

ମାନିଫେଷ୍ଟେସନ ଭିଜୁଆଲ ଏଣ୍ଡ ଭର୍ବାଲ,ରବୀନ୍ଦ୍ର ଭବନ ଗ୍ୟାଲେରୀ 
ଓଜିଆନ୍ଵ, ଜାହାଙ୍ଗୀର ଆର୍ଟ ଗ୍ୟାଲେରୀ, ମୁମ୍ବାଇ 

ଏବିସି ଗ୍ୟାଲେରୀ, ବନାରସ 

ଓରିଶାନ କଣ୍ଢେମ୍ପୋରାରୀ ଆର୍ଟ, ସନ୍‌ ଏଟ୍‌ ଲୁମିଏ, ମୁମ୍ବାଇ 


ଲଳିତକଳା ଏକାଡ଼େମୀ, ନୁଆଦିଲ୍ୟ ଆୟୋଜିତ ଓ ଚିତ୍ରକଳା ଶିବିର 
ପଟ ଚିତ୍ର ସେମିନାର, ଓଡ଼ିଶା 

ତାରକସୀ ସେମିନାର, ଓଡ଼ିଶା 

କାଠ ଖୋଦେଇ ଓ ଚାନ୍ଦୁଆ ଶିଲ୍ପ ସେମିନାର, ଓଡ଼ିଶା 

ନିଖୂଳ ଓଡ଼ିଶା ଶିଳ୍ପୀ ସେମିନାର, ବ୍ରହ୍ମପୁର 


୧୯୮୫ 
୧୯୮୮ 
୧୯୮୯ 
୧୯୯୦ 
୧୯୯୧ 
୧୯୯୧ 


୧୯୯୨ 
୧୯୯୭ 


ସଂପୃକ୍ତି : 
ecre, C୩, Co 


୧୯୮୯,୯୧ 
୧୯୯୩ 
୧୯୯୪ 


୧୯୯୫ 


୧୯୯୫ 


ଏନ୍‌ ସି.ଇ.ଆର୍‌.ଟି ନୂଆଦିଲ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ବି.କେ. କଲେଜ ଅଫ 
ଆର୍ଟ ଆଣ୍ଡ କ୍ରାଫଟସ୍‌ଠାରେ କଳା ଶିକ୍ଷକ କ୍ୟାମ୍ପ 

କଳା ଶିକ୍ଷା ଉପରେ ରାଜ୍ୟ ସ୍ତରୀୟ ସେମିନାର, ଆୟୋଜନ 

ଓ, ଭୂବନେଶ୍ବର 

ଅଖ୍ଳ ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ର ଶିଳ୍ପୀ କ୍ୟା ରାଉରକେଲା, 

ଆୟୋଜକ , ଓଡ଼ିଶା ଲଳିତକଳା ଏକାଡ଼େମୀ 

“ପ୍ରିମିଟିଭ ଭିଗର ' -ଭୁବନେଶ୍ବରଠାରେ ଲଳିତକଳା ଅକାଦମୀ 
ନୂଆଦିଲ୍ୟ ଆୟୋଜିତ ଜାତୀୟ ସେମିନାର, କ୍ରାଫଟସ୍‌ କାଉନସିଲ, 
ଓଡ଼ିଶା ଆୟୋଜିତ ଜାତୀୟ ସେମିନାର । 

ଜାତୀୟ ପେଣ୍ଢରସ୍‌ କ୍ଯା ନାଗ ଫାଉଶ୍ଡ୍େସନ, ପୂଣେ 

ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଲଳିତକଳା କେନ୍ଦ୍ର ଭୁବନେଶ୍ବର ଆୟୋଜିତ ନ୍ଯାସନାଲ 
ଆଟିଷ୍ଟସ୍‌ କ୍ୟା୍ଚର କନ୍‌ ଭେନର 

ନାଲ୍‌ କୋ ଆୟୋଜିତ ରାଜ୍ୟସ୍ତରୀୟ ଚିତ୍ରଶିଳ୍ରୀ ଶିବିର 

ଉତ୍କଳ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ଆୟୋଜିତ ଭାରତୀୟ ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତିର 
୫୦ ବର୍ଷ ପୂର୍ରି ଉପଲକ୍ଷେ ଜାତୀୟ ଚିତ୍ର ଶିଳ୍ପୀ ଶିବିର 


ରାଜ୍ୟ ଲଳିତକଳା ଏକାଡ଼େମୀ ଆୟୋଜିତ ନିଖ୍ୁଳ ଓଡ଼ିଶା ଶିଶୁ 
ଚିତ୍ରକଳା ପ୍ରତିଯୋଗିତା ବିଚାରକ 

ସୁନନ୍ଦା ପାଠୀ ଫାଉଣ୍ଡେସନ୍‌ ଆୟୋଜିତ ସର୍ବଭାରତୀୟ 

ଶିଶୁ ଚିତ୍ରକଳା ପ୍ରତିଯୋଗିତା ବିଚାରକ 

ନିଖୁଳ ଓଡ଼ିଶା ଚିତା ପ୍ରତିଯୋଗିତାର ବିଚାରକ, ଆୟୋଜକ 
ଓଡ଼ିଶା ଲଳିତକଳା ଏକାଡ଼େମୀ 

ଜାତୀୟ ଗବେଷଣା ଫେଲୋସିପ ଲଳିତକଳା ଅକାଦମୀ 
ନୂଆଦିଲ୍ ) ପାଇଁ ବିଚାରକ 

ଜେନେରାଲ କାଉନସିଲ ସଭ୍ୟ ଓ ଗ୍ରାଣ୍ଡସ୍‌ କମିଟି ସଭ୍ୟ ଲଳିତ 
କଳା ଏକାଡ଼େମୀ, ନୂଆଦିଲ୍୍‌1, ରାଜ୍ୟ ଲଳିତକଳା ଏକାଡ଼େମୀର 
ବିଚାରକ, ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଲଳିତକଳା କେନ୍ଦ୍ରର ଉପଦେଷ୍ଟା କମିଟି ସଭ୍ୟ 
ଲଳିତକଳା ଏକାଡ଼େମୀ, ନୁଆଦିଲ୍ୀ ଆୟୋଜିତ ବାଙ୍ଗାଲୋର 
ଜାତୀୟ କଳାମେଳାର ବିଚାରକ 


ମୁରୀଲ : ଇଶ୍ରିଆ ଇଣ୍ଟରନ୍ୟାସନାଲ ଟ୍ରେଡ଼ ଫେୟାର, ନୁଆଦିଲ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଶା ମଣ୍ଡପ 
ସ୍ପିଡ଼େନ ଠାରେ ଫେଷ୍ଟିଭାଲ ଅଫ୍ର ପପୁଲାର ଆର୍ଟ ଅଫ ଇଵ୍ଡିଆ 
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କୃଷି ମେଳା, ନାଗପୁର 
ଓଡ଼ିଶା ମେଳା, ଅହମଦାବାଦ 
ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟ 
ଓଡ଼ିଶା ସଚ୍ଚିବାଳୟ 


ସଂଗ୍ରହଣ: ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଲଳିତକଳାକେନ୍ଦ୍ର ଭୁବନେଶ୍ବର ଏବଂ କଲିକତା 


ନ୍ୟାସନାଲ ଗ୍ୟାଲେରୀ ଅଫ୍ବ ମଡ଼ର୍ଣ୍ଣ ଆର୍ଟ, ନୁଆଦିଲ୍ୟ 
ଲଳିତକଳା ଏକାଡ଼େମୀ, ନୁଆଦିଲ୍ଲୀ 

ଏକାଡ଼େମୀ ଅଫ୍ର ଫାଇନ୍‌ ଆଟସ, କଲିକତା 

ନାଗ ଫାଉଣ୍ଡେସନ୍‌, ପୁଣେ 

ମ୍ୟୁଜିୟମ ଅଫ୍ତ ଫାଇନ୍‌ ଆର୍ଟସ, ଚଣ୍ଡିଗଡ଼ 

ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟ, ଭୁବନେଶ୍ବର 

ଜି.ଏସ ସେନୟ ମେମୋରିଆଲ ଟ୍ରଷ୍ଟ ବାଙ୍ଗାଲୋର 
ଲଳିତ କଳା ଏକାଡ଼େମୀ, ଓଡ଼ିଶା , ଭୁବନେଶ୍ବର 
ଓଡ଼ିଶା ପର୍ଯ୍ୟଟନ ବିକାଶ ନିଗମ 

ନାଲକୋ, ଓଡ଼ିଶା ଏବଂ କଲିକତା 

ଓଡ଼ିଶୀ ଖଣି ନିଗମ, ଭୁବନେଶ୍ବର 

ମାରିକୋ ଇଣ୍ଡଷ୍ଟିଜ୍‌, ମୁମ୍ବାଇ 

ହୋଟେଲ ଓବେରାୟ, ମୁମ୍ବାଇ 


କାର୍ଯ୍ୟ ନିର୍ବାହ 

୧୯୬୭-୮୦ ହାୟର ସେକ୍ରେଟାରୀ ସ୍କୁଲ ଅଫ୍ର ସାଇନସ୍‌ ଆଣ୍ଡ ଟେକ୍ଟୋଲୋଜି, 
ଆସ୍କାରେ କଳାଶିକ୍ଷକ 

୧୯୮୦-୯୧ ଷ୍େଟ ହାଣ୍ଡିକ୍ରାଫଟସ୍‌ ଟ୍ରେନିଂରେ ସୁପରିଟେଣ୍ଡଣ୍ଢ 

୧୯୯୪-୯୬ ଲଳିତକଳା ଅକାଦମୀ, ନୁଆଦିଲ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ସ୍ଥାପିତ ଇନ୍‌ ଷିଚ୍ୟୁଟ ଅଫ 
ଟ୍ରାଡ଼ିସନାଲ ଆର୍ଟର ଗୁରୁ 

୧୯୮୭ କ୍ରିଏଟିଭ ସ୍ତୁଲ ଅଫର ଆର୍ଟ, ଭୁବନେଶ୍ବରର ସଂସ୍ଥାପନା-ନିର୍ଦେଶକ 

୧୯୮୮-୨୦୦୩ ଓ୍ଯାକିଂ ଆଟିଷ୍ଟସ୍‌ ଆସୋସିଏସନ୍‌ ( ଓ )ର ଚେୟାରମ୍ୟାନ 


୧୯୯୮ 


ହାଣ୍ରିକ୍ରାଫ୍ବ ଟସ ଆଣ୍ଡ କଟେଜ ଇଣ୍ଡଷ୍ଟିଜ୍‌, ଓଡ଼ିଶାର ଡ଼େପୁଟି ମ୍ୟାନେଜର 


ସିନିୟର ଫେଲୋସିପ୍‌ 


୨୦୦୧- 


୨୦୦୩ ଭାରତ ସରକାରଙ୍କ ସଂସ୍କୃତି ବିଭାଗ ପକ୍ଷରୁ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ପ୍ରକନ ପାଇଁ 
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| ଙ୍କୋଲିେଠଠ ମୂ ଦାଧଥିତା ସପା ମହା 
୨ ମୁଭି ବିଡିଛଯୋଇଲାପାଙ ପୁରେ ନଦ 
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ଚିତ୍ରଶିଲ୍କୀ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର 
ରାଓଙ୍କ ପରଲୋକ 
ଭୃଦତନେଞଲ,୪/ ୨(ଲନିସ) : 
* "ଠୀଢଥରେକିଭ' ୫ 'ାଧଦୂତ ପରି 
। କାକ ଜ୍ରହଥଙୁ ନିଜ଼ୂ ଚରି ଆସେ 
| କୀବଙକପ ଦେଇଥିବା ହିଷିଷ୍ଡ ଶିଲା 
Lt ବନ୍ଦଘେଖର ରାଡରଘ ଝଚ ଭାଡି 
0] ” 


5) 

°) 

'D) 
2 
ot: 


ଭାରିଗରେ ଡାଙ୍କୁ ନକିଙଗ ହ ିଟଂଙ୍‌ତସ 
ଝିଳିତ଼ା ଉମରନ୍ତ ଭଜି କରା ଥିଲା । 
ତେଷ ଚୟ ଜିଳଟରେ ଟର୍ଚତ ରାଓଙଗଂ 
ଧର୍ମପଡ଼ୀ ଜାନକୀ ଲା. ତୃରିଦୁଡ଼ . 
ତୀଦଯଙ୍କର, କିରିକା ଶଙସ , ଚନା 
ଛତୁ ଓ ଝଡ କଥା କରୀ ଘଡ଼ିଡ ଜଡ଼ିତ 
ଖ୪ଳେଜ କୀୱ ଇପହିତ ମିଲ । ଙାଂଙ 
ନୁଡୁୟ ସରଣ ପ୍ରଚଣ୍ତ ଦେହ: ନାଉ 
କିଜଞନ୍ତ ମହ୍ଚ୍ରଳ ଣୋଳର ହାମ କୁ 
ସେଳିଘାଇଟି। ଅଭି ସୃର୍ଗଡ ରାଓଙ୍କ ¢ 
ମଦାଧାର୍‌ ଓଡ଼ି ଜକିଡ ଜଳା ¢ 
ଏକାଡେମୀ ପରିସର୍ଲେ ମହଞ୍ଚିକ! 

ଟସ ଏଇିଂଢଡେମୀସ ପବିଦ ହଥମଣି 

କିମ୍ମଳ, ସଂତୁତି ଛିଲାଲ ନିର୍ଫେଶକ 

ସୋଥିଜାଅ  ନଦାରି ପାଡିଅୟ ' ' 
ଏକାଳେମୀର ଯବିତ ଲାଜକିଶେର * 


anemia ndoadf Cs 


! ମିଶ, ଯସୀକ ଦାଟକ ଏଢାକେନୀର ' 


କହୁୃପୂର ଗୁରୁବାଲ 


- 8 ମଫେବୁଆରୀ ୨008 


ବିଶି ଚିତଥିସ ଟନ୍ଦଶେଖର 
ରହ) ବିୟୋଗରେ ଶୋବସରା 


ଖଳି କୋଟ, ୪ ୬ (ର-ନି.ସ): 
ହି ତିଡ଼ୃଶିଲ୍ୀ ବଥିଶୋଯୟର 
ର୍ାଞଙ୍କ ବିୟ୍ୟୋସରେ ଆଜି ଯାନୀ 
= 8 କାର୍‌ କଲା 
ସାନି) କର୍ନ ଏଚ ଥୋଦମଭା 
ଆନୁଜିତ ଦେସରାନହି । 
ଅନାହିବ୍ୟାଳତ୍ଭ ଅଧ୍7୍ଷ ନି ଏନ୍‌ 


ଶିଜମ୍ିତ ରାଢିଲରେ ସହ ଜୋକ ¡ ପଢିବ ବଦ ସାନଚ୍ତଝିଦାସ 6 !!  ଲାଓ ସଲୀଯଡିତ଼ିରେ ୨ ଲାଡ଼ିନ 
କାଇଯାରକି। ମୃତୁୟ କଳଙ୍କ ମରଜଶରୀରରେ ! ଅତି ଥେୋକମ୍ରଭାରେ ୨ଧ୍ଯୟଉଦ, , 
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୫୪ ଟି କୟସ ଦୟଥିଲା! 


କଙ୍ କନାନୁନାତୀ 4 
। ପୃ୍ଷାମାର୍ୟ ଅର୍ଠ କଳି ଅମର * ଲ୍ଲ ଓ ନଜାନହାଙ ମୁର୍ଳତ 
ସଞ୍ଚୟ ୧୦ ତଦନ୍ତ - 


| ଅନ଼ାକ୍‌ ସଭ୍ତଢି 'କାମମା / ଯାଏଙକ ସୁତିବାୟଶ କରିଥିଲେ 
& କରଥିଲେ । ଆଳି ଅପରାଳ୍ରେ ପୂଲୀ › ' ସହମତ ଯାଆ ସ୍ୁଙ୍ୟୁଞମୁ 
। ।ଗୃ୍ଟକାରରେ ତାଙ୍କ ଛେଞକୃତ" € ଓ ଙର୍‌ କୁହଚନାଙୃ ଦାତାଳର 


2 ସମର୍ଭ ହୋଇଛି Jan ‘ ଶରଲୋକ ହୋଇଯାଇଛି । 
ଖାରଂଚଛିକ ଡିତଳଳାକୁ 
er mn ତଚି ଆଧୂନିଛତାର୍‌ ତୁମ Co 
ଚତକର ଧରୀ ଏତି ହାତ୍‌ ଶିରୀଙଗ 
| ପ୍ର l = pe 1 ର ଚତ 
ଅମୂଭଣୀୟ କ୍ଷଡି ସଟିଲା ଚୋଲି 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କ pi ପ୍ରଭାସ ଭଲିଥିରଲି। 
ପରଲୋକ 
ରୁହନେଶ୍ର,[, "A 
୪୫୨ ( ଅନୁ ପମ 
ମିଵ଼ିଅଆ) ଓଡିଶାର {ow geo soi arg) A 
ଖ୍ୟାଡ଼ନାମା ଡିତ୍ସନର i ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଚତ୍ରକର ଚନ୍ଦ୍ର ଶେଖରଙ୍କ ପରଲୋକ 4 
ଏହଂ.ବସୁରେଡର ରାଓ [2 ¦ ରହି କମାଯାଛନ୍ରା । ସେଠାଦାର କାହରମାନେ ଫେଉାଇ ଦେବା ପରେ ଟଡ ୩୧ 
ଲାହା | ଛାଜୀୟ ! ସ୍ପ ଦିନ ଡ଼ାଙ୍କୁ କବିଙ୍କ ଠା୍ତରସ୍ତାନାରେ କଭି ଜରାଯାଇଥୁଲା ଏବଂ ଚାର ସୁଧ୍ର ପଟନାଯନ 
ହବିଙ୍ଗନସ୍‌ଧିଟାଲ୍ନରେ କଉ ଡିଳିଷା କନୁଥମ୍ରେ। 
ଇତକାଲି.ରାଜି ସାହେ ଗୋଟାଏ ବବଜେ ¢ ୯୪୦ ମହିନୀତଭ ଟଞମ ଚିତ୍ବାର ଭୋରଦରା ସହଭରେ ଏହୁ. ତାଜା ଭାଓଙ୍କ ବସରୁ 
ତାକର ପୂସ୍ଫୁସ୍‌ (ଲଂରସ୍‌) ଜ୍ୟାନସଭ । ଚତୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ ) ହାଇଞୁଲ ଖିଷ! ସଂପୂର୍ଷ କରିବା ପରେ ୯୫୮ ମସିହାରେ 
ଭାଗରେ ପରଲୋକ 1 ମୃତୁୟ ଜୋଟର ସୁପ୍ରତିଷ୍ଚିତ ଆର୍ଟ କଲେଳରେ ନାମ ଲେଖାରଞ୍‌ରେ | ୧ ୯ ୬୨ ରେ ପୀରନ୍‌ ଆର୍ଟରେ 


ବେଳୁ ତାଙ୍କୁ ୬୪ ବର୍ଷ ହୋଇଥ୍ରା। ଭୂରା 
ସ୍ବର୍ଗଦ୍ବାରରେ ଆଜି ସକାରେ ଦଢପୁଥ 
ତାରାଷକ୍କର ମୁହାଗ୍ମି ଦେଉଥ୍‌ଲେ ଦ୍ର୍ଟଦ ରାଓ 
ତିନି ଇନ୍ୟା, ହର ପୁଅ ଏବଂ ପଡ଼ ଭାରୟକାକଷମୀ 
ଦେବଙ୍କୁ ଝାଡି ଫାରହତ୍ତି। 
ତସ୍ତେଗର ବିରଦ ଏକ ବର୍ଷ ହେଲା 
ଫୁସ୍‌ପୁସ୍‌ ଟ୍ୟାନନସରରେ ପାହିତ ଥଲେ । ଦିଲ୍ଲୀର 
¦ | ଆପୋଲୋ ହସ୍ପିଟାଲ୍‌ରେ ପୁଥମେ ତାଢୁ 
i (sea ge! soap) 


3! ହାସମ ଜରିଦ ପରେ ଆହ ପହରୁ ଫେରି ଡ଼ାହିଁ ନଥ୍ଲେ ଏବଂ ରଳା ସାମୁର୍ୟରେ 
॥ବିଏ ପରେ ତୋଡିଏ ତୁତ ସଭି ତୋଳି ଦେଶ ବିଦେଶରେ ଘୁଢାମ ଅର୍ଚନ କରିଥ୍ରେ † 
୨୬୧, ୭୯, (୮୯ ଏକଂ ୯୩ ମସିନରେ ଭାଙ୍ୟ ଇହିହ କଳା ଏବାଚେମା ପଞ୍ରୁ ସେ 
୨ୟ୍ଵତ ହୋଲଇ୍‌ରେ | କଲିବଚା ପାଇକ ଆର୍ଟ ଏକେମା ପକ୍ଷରୁ ୬୮ , କିଲ୍ଧସିତ ଅର 
୬6! ଫାଇନ୍‌ ଆ ଅ:ଶ ସରାଫ ପକ୍ଷରୁ ୮୮, ମୁମ୍ଭାର ଆଟ ସୋସାଇଟି ପକ ୮୯, 
ଛଥ୍‌ ତସ୍ୟାକ୍‌ ହୋସ୍‌ କଇନୃରାଲ୍ବ ସେର ପଞ୍ଷରୁ ୯୦ ମସିହାରେ ତାଙ୍କ ଭଲ୍ଲେଖନୀୟ 
ଅକୁତଃ ଜମେ ସଘାନିତ କରାଠାଇଥ୍ରା ! ଗଡ଼ ୨୦ ୦ ୧- ୪୩ ମସିହିରେ କେନ ସଭତୀରକକ 
କୁଡି ବିଜ୍ାର ପଞ୍ଚୁ ତାଙ୍କୁ ସ୍କ ଜାରଖିପ୍‌ ପ୍ରଦାନ ଵଭାଯାଇଥ୍‌ରା। ଏହାହତା ତୀତଭୋବିହ 
ହୁଃଉରେ ସିତିଯର ଫେଲୋଝିଯ୍‌ ମଧ୍ୟ ପୁଦାନ ଜରାମାଇଥ୍ରା† 
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An era ends with Chandrasekhar’s demise 


Ahubaneswnas, Feb. 4: Nomwd 
painter aed handicrafts desig 
mer Chandraetkhar Rao passod 
way af Kalirgs iG aes hore 
ain the wae Hours of Wodnesday. 
He was sulfering trum cancpr 
Rao wis 63 and {5 sur ad by 
sfc, three daughters and two 
son 


Many artists and actiowns 
thironged hss Boragarh Rrit Col 
ony houte fo pay hele tributes. 
Rao’s moral réomaings were then 
taheu In & peectetélion to Ui 
Smale Musétun complex where 
anaong athers, Culture Director 
Gophuth Mohanty and secret 
ries of tho three Saft Axsdemis 
paid hele tributes, Ho was cron 
ated dr Swargad war, Ma. 

Fag WI] bu rememberod -in 
the arnats of art history for his 


harinonlons blending of tradit- 
Aon aud contesnporary ethos ¢ 

atfng his unique stylo that conte 
ated an Dr but deotautive vita: 
Hog “Initkily, 4 was befuenced 
by Jamin Roy 
ond Piosic. 
Howster, even: 
rully 1 devil 


To 
$ style of -paiit: 
i gCRG 7 ing adheclng 
A id £ la the mols of 
te 22 the traditional 


art forms Uke potischitra, 
palinitof palniings aral terra 
tts fulk motufs'', he orcs reves. 


Jed in rin fntereiew to thts ness: 


raper. 

Hom in fash ar Molosara mm 
Gunjam, Kao studied at Khalik 
oi2 Art College foikowing which 


he served as 3 schoot teacher fur 
14 yeru's prior to hiz shifr to th 
State Cantal ro a Tverd icrnfls do 
signer, tu 

Founder chairperson of the 
Working Artists' Asscelation ol 
Orlseu, Rao wns 2 recipicnt of 
the Stule Lailt Kota Akademi 
award for forir times apart from 
the AD India Fine Art and Cra 
fis Award, Bombay Art Society 
Award, Academy of Fine Art 


“Award and sentor Glowahip of 


Central Culture Department, 

He had he destinetion of exhi 
biting solv shows in 14 citlzs in 
{ndin and gbrpud. 

His paintings have found 
plior at several collections in 
Countries like Japa Géarmmy. 
ei nd Fiance, US and UK 


LENS PAE UY Om er ai NCR 
a ¢ Us ss 
Dass ae ee, 2A ned! =o 


mdi ist 


ଶିଳୀ ନ ବୋଖ୍ର ରାଓଙ୍କ ପରଲୋକ 
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ଜଭଉରାୟଣ 


ଭୁବନେଶ୍ବର, ୪୨ (ଦର୍ଷନ ନ୍ୟୁଜ) : ଆଉଜୀାତିନ ଷ୍ୟାତିସମନ୍ 
ନିତୁଶିନ୍ନୀ ଚଦ୍ରଶେଙର ରାତଙ୍କ ମ୍ଦଳବାର ବିଦିତ ରାତିରେ ପରଲୋଳ 
ହୋଇଯାଇଛି । ଭୁବନେଙ୍ଗରସ୍ଥିତ ଜଳି ହସ୍‌ପିଟାର୍‌ରେ ଟିଜିସିତ 
'ହେଇଥ୍ବାରେଳେ ' ତାଙ୍କର ପରଲୋଦ ରଚିଛି । ନା ରାଓସୁ ୬୪ ବର୍ଷ 
ବୟସ ହୋଇଥଲା । ଆଡିର୍ଚନାତିକ ଖ୍ୟାତିଞ୍ଭମନ୍ନ ଶର ରାଓ ୧୯୪୦ 
ମଞ୍ଚିହାରେ ଫରଞ୍ଜମ୍ଭର ପୋଲ୍ଲସରା ଗ୍ରାମରେ ଜଡ଼ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ । 
ଜୟତଦେଟଙ୍କର ଭଚିଡ ଗାତ ଗୋବିନ୍ଦ କାଳିଦାସଙ୍କ ମେଗଡ଼ୂତ ଆଦି 
ଚିଲ୍ନିଙୃ ଚରିତ୍ସଙୁ ନିଜ କଚା ମାଣ୍ଢମରର ପୂଦର୍ଷନ କରିଥୁରେ | 


Li 


ଚିତ୍ତେ ଚିତ୍ରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର 


Fi a a) 
i \ 
i 


ଓଡ଼ିଶାର ମୁଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀ ଶ୍ରୀ ନବୀନ ପଟ୍ଟନାୟକ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଶା ଲଳିତକଳା 
ଏକାଡ଼େମୀର ଏକ ଉତ୍ସବରେ ସମ୍ବର୍ବିତ କରୁଛନ୍ତି 


ସମ୍ବର୍ବନା ଅବସରରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କ ଚିତ୍ରପ୍ରଦର୍ଶନୀ ମୁଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀ ଶ୍ରୀ ନବୀନ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ଅବଲୋକନ କରୁଛନ୍ତି । 


2 ତିତ୍ରେ ଚିତେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର 


ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କ ଷଷ୍ତିପୂଭି ଉତ୍ସବ ଅବସରରେ ଗୁରୁ ଅଜିଦ୍ଧକେଶରୀ ରାୟ ନିଜ ଛାତ୍ରଙ୍କୁ 
ସମ୍ବର୍ିତ କରୁଛନ୍ତି । ଚିତ୍ରରେ ବାମରୁ ଅବସର ପ୍ରାପ୍ତ ଆଇ.ଏ.ଏସ୍‌ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଅୱଧ 
ନାରାୟଣ ତିୱାରୀ, ଅଜିତ କେଶରୀଙ୍କ ଧର୍ମ ପନ ଶ୍ରୀମତୀ ଗୀତା ରାୟ , ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କ 
ଧର୍ମପନ଼ୀ ଭାଗ୍ୟଲକ୍ଷମୀ, ଡି.ଏନ. ରାଓ, ପ୍ରଫେସର କାଞ୍ଚନ ଚକ୍ରବର୍ରଗୀ ଓ ଅନ୍ୟମାନେ । 


ଓଡ଼ିଶା ବିଧାନସଭାର ବାଚସ୍ପତି ଶ୍ରୀ ଶରତ କୁମାର କର ଶିଳ୍ପୀଙ୍କ ଷଷ୍ଠୀପୂି ଉପଲକ୍ଷେ 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କୁ ଓ୍ଯା ପକ୍ଷରୁ କଳାବିଭୂଷଣ ଉପାଧବରେ ଭୂଷିତ କରୁଛନ୍ତି 


ଚିତ୍େ ଚିତ୍ରେ ଚନ୍ଦ୍ରଷେଷର ଓ 


ଡ଼କ୍ସର ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କ ଆତ୍ମ ଜୀବନୀ ଚନ୍ଦ୍ରାୟନର ଲୋକାର୍ପଣ କରୁଛନ୍ତି । 
ଚିତ୍ରରେ ପ୍ରଦୋଷ ମିଶ୍ର, ଦିନନାଥ ପାଠୀ, ପ୍ରକାଶକ ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁ ପଟ୍ଟନାୟକ ଓ ଅସିତ ମହାନ୍ତି ! 


ଶତାହୀ ମିଡ଼ିଆ ଓଡ଼ିଶା ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶିତ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାଓଙ୍କ ଆମ୍ମଜୀବନୀ ଚନ୍ଦ୍ରାୟନ | 


ଏ ବଚିତଡ୍ରେ ଚିତ୍ରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର 


କେନ୍ଦ୍ର ଲଳିତକଳା ଏକାଡ଼େମୀର ସଚିବ ଦିନନାଥ ପାଠୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଆୟୋଜିତ ପ୍ରଥମ East- 
୩ Regional Print Biennial କୁ ଓଡ଼ିଶାର ମୁଖ୍ୟ ଶାସନ ସଚିବ ଶ୍ରୀ ରାଜକିଶୋର 
ଭୁଜବଳ ଉଦ୍ଘାଟନ କରିସାରି ପ୍ରଦର୍ଶନୀ ଅବେଲୋକନ କରୁଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀଭୁକବଳଙ୍କ ପଛରେ 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର । ଚିତ୍ରରେ ବାମରୁ ଡକ୍ଟର ବିଜୟ କୁମାର ରଥ, ଶିବ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ବିପିନ ବିହାରୀ 
ସାହୁ ଓ ଅନ୍ୟମାନେ । 


କେନ୍ଦ୍ର ଲଳିତକଳା ଏକାଡ଼େମୀ ଆନୁଜୂଲ୍ୟରେ ବାଙ୍ଗାଲୋର ଠାରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ 
କଳାମେଳା ଅବସରରେ ଶିନ୍ପୀଙ୍କ ଗହଣରେ ପ୍ରଫେସର ବୀରେଶ୍ବର ଭଙ୍ଟାଚାର୍ଯ ଓ ରାମହରି 
ଜେନାଙ୍କ ମଝିରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର । 


ଚିତ୍ରେ ଚିତ୍ରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର 5 


ବମ୍ବେର ଜାହାଟ୍ଗୀର ଚିତ୍ରବିଥୀରେ ବନ୍ଦେ ମର୍ଡ଼େନନ ଆର୍ଟଗେଲେରୀର ନିର୍ଦ୍ଦେଶିକା, ମାର୍ଗ ପତ୍ରିକାର 
ପ୍ରାକ୍ତନ ସଂପାଦକ ଡକ୍ଟର ସରୟୂ ଦୋଷୀ ଓ ର ଓଡିୟାନ୍‌ ଗ୍ରନ୍ତର ଲୋକାର୍ପଣ କରୁଛନ୍ତି । 
ଚିତ୍ରରେ ବାମରୁ ଡି.ଏନ୍‌. ରାଓ, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର, ରାମହରି କେନା, ଆଉଁବନ୍ଧୁ ରାଉତ୍ତ କାଶୀନାଥ 
ଜେନା ଓ ଡକ୍ଟର ଦିନନାଥ ପାଠୀ । 


ଦିଲ୍ଲୀର ରବୀନ୍ଦ୍ରଭବନ ଚିତ୍ରବିଥୀରେ ୱା ର ପ୍ରଦର୍ଶନୀ ଅବସରରେ। ଡି.ଏନ. ରାଓ, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର, 
ଶିବ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ରାମହରି ଜେନା ଓ କାଶୀନାଥ ଜେନା | 


6 ଚିତ୍ରେ ଚିତ୍ରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର 


ଦିଲ୍ଲୀ ରବୀନ୍ଦ୍ରଭବନ ଚିତ୍ରବିଥୀରେ ଓ ର ଏକ ମିଳିତ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶନୀରେ ଲଳିତକଳା 
ଏକାଡ଼େମୀର ସଚିବ ପ୍ରଫେସର ବି.ପି. କାମ୍ୋଜଙ୍କ ଗହଣରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର | ବାମରୁ ଜଗନ୍ନାଥ 
ପଣ୍ଡା, ଡି.ଏନ୍‌. ରାଓ, ଶିବ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ରାମହରି ଜେନା, ଆନନ୍ଦ ଅଗ୍ରବାଲ୍‌, କାଶୀନାଥ 
ଜେନା ଓ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର । 


ଦିଲ୍ଲୀଠାରେ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ କଳାମେଳା ଉପଲକ୍ଷେ ଓ ପକ୍ଷରୁ ଆୟୋଜିତ ପ୍ରଦର୍ଶନୀ ମଣ୍ଡପରେ 
କେନ୍ଦ୍ର ସଂସ୍କୃତି ବିଭାଗ ରାଷ୍ଟ୍ରମନ୍ତ୍ରୀ କୁମାରୀ ଶୈଳଜାଙ୍କ ସହିତ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ଓ 
ଡି.ଏନ. ରାଓ | 
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ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ୱାର୍କିଙ୍ଗ ଆର୍ଟିଟ୍‌ସ୍‌ ଏ ସୋସିଏସନ୍ବର ଗୋଟିଏ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶନୀ ଅବସରରେ 
ଚିତ୍ରଶିଳ୍ୀଙ୍କ ଗହଣରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର । ଠିଆ ଧାଡ଼ି ବାମରୁ : ଦିନନାଥ ପାଠୀ, ଶିବ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, 
ଦେବରାଜ ସାହୁ, ବିପିନ ବିହାରୀ ସାହୁ, ବନଜା ଚୌଧୁରୀ, ବସାଧାଡ଼ି ବାମରୁ: ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର, 
ବଳଦେବ ମହାରଥା, ରାମହରି ଜେନା, ଡି.ଏନ. ରାଓ, ସୁଧାଶୁଂ ଶେଖର ଶତପଥୀ, କମଳ 
କୁମାରୀ ଦେବୀ । 


ୱା୍କିଙ୍ଗ ଆର୍ଟିଷ୍ଟ ଏସୋସିଏସନ୍‌ ଦ୍ଵାରା ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କ ଷଷ୍ଠି ପୂରି ଉପଲକ୍ଷେ ଆୟୋଜିତ 
ସମାବେଶରେ ଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କ ଗହଣରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ଓ ତାଙ୍କ ଧର୍ମପନୀ ଭାଗ୍ୟଲକ୍ଷୀ, ଚଟାଣରେ 
ଅଙ୍କିତ ଜୀବନ ବୃକ୍ଷ । 


8 ତଚିତ୍ରେ ତିତ୍ରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର 


ଭୁବନେଶ୍ବର ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଲଳିତକଳା କେନ୍ଦ୍ରର ଗ୍ରାଫିକ୍‌ କର୍ମଶାଳାର ଉଦ୍ଧଘାଟନ ଅବସରରେ 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର, ରାମହରି ଜେନା, କେଦାରନାଥ ନାୟଜ ଏବଂ ଇନ୍ଦିରା କଳା ସଂଗୀତ 
ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟର ପ୍ରଫେସର ନାଗ ଦାସ । 


ସାରନାଥରେ ବନ୍ଧୁ ଡି.ଏନ. ରାଓ ଓ କନ୍ୟା ଗୀତା ଗହଣରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର । 


ଚିଦ୍ରେ ଚିତ୍ରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ଠୁ 
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ଭୁବନେଶ୍ବର ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଲଳିତକଳା କେନ୍ଦ୍ରଠାରେ ୨୦୦୧ରେ ଆୟୋଜିତ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ 
ଶିବିରର ଉଦ୍ଘାଟନ ଅବସରରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର । ଚିତ୍ରରେ ବାମରୁ ଧର୍ମପଦ ବିଶ୍ବାଳ, ସୌଭାଗ୍ୟ 
ପାଠୀ, କେନ୍ଦ୍ରର କର୍ମଚାରୀ ରମେଶ, ଅଧ୍ଯାପକ ସୁବ୍ରତ କୁମାର ମଲ୍ଲିକ । ଓଡ଼ିଶା ଲଳିତକଳା 
ଏକାଡ଼େମୀର ସଚିବ ଚନ୍ଦ୍ରମଣି ବିଶ୍ଵାଳ, କଳାକେନ୍ଦ୍ରର ଭାରପ୍ରାପ୍ତ ଆଞ୍ଚଳିକ ସଚିବ ରାମହରି 
କେନା, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର, ଜୟା, ସୁପ୍ରୀତି ବେହେରା ଓ ଅନ୍ୟମାନେ । 


ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ଶିବିରରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥବା ଶିଳ୍ପୀ ଶୋଭନ କୁମାରଙ୍କୁ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ସ୍ଵାଗତ 
ଜଣାଉଛନ୍ତି, ' ପାଖରେ ଭାରପ୍ରାପ୍ତ ସଚିବ ରାମହରି କେନା । 


10 ଚିତ୍ରେ ଚିତ୍ରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର 


ଉଦୟଗିରି ପାହାଡ଼ ଉପରେ ବନ୍ଧୁଙ୍କ ଗହଣରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର | 


ଦିଲ୍ଲୀ ପ୍ରଗତୀ ମଇଦାନରେ ଓଡ଼ିଶା ମଣ୍ଡପ ସାଜସଜା କାମରେ ଯାଇଥୁବା ବିଭୂତି କାନୁନଗୋ 
ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ଛାତ୍ର ଓ ଅଧ୍ଯାପକଙ୍କ ଗହଣରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର । ବନ୍ଧୁ ଦେବରାଜ ସାହୁ 
ପାଖରେ ଠିଆ ହୋଇଛନ୍ତି ! 
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କୋଣାର୍କ ସୂର୍ଯ୍ୟମନ୍ଦିର ବେଢ଼ାରେ ସୂର୍ଯ୍ୟମୂରି ଆଗରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଚିତ୍ରଶିଳ୍ଜୀଙ୍କ ଗହଣରେ 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ବାମରୁ ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ଦାସ, ଦୁର୍ଗାପ୍ରସାଦ ଦାସ, ବିନୋଦ ରାଉତରାୟ, ମୁରଲୀଧର 
ଟାଲି, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ଓ ଡି.ଏନ. ରାଓ | 


ଚଣ୍ଡିଗଡ଼ରେ ଅନୁଷ୍ମିତ ନିଜ ଏକକ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶନୀରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ଓ ପ୍ରଦୋଷ ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କ 
ସହିତ ! 


12 ଜିତେ ଚିଡ୍ରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର 


ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଲଳିତକଳା କେନ୍ଦ୍ରରେ ଅନୁଶ୍ିତ କଳା ଶିବିରରେ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରୁଥିବା ଅବସରରେ 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର । 


ବିହାରର ରାଜଗିରି ଠାରେ ଆଞ୍ଚଳିକ ଚିତ୍ରଶିଳ୍ପୀ ଶିବିରରେ ଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କ ଗହଣରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର । 
ଚିତ୍ରରେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ସହିତ ଅଛନ୍ତି ବୀରେଶ୍ବର ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ । 


ଚିତ୍ରେ ଚିଦ୍ରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର 4 3 


ବମ୍ବେର ଜାହାଙ୍ଗୀର ଚିତ୍ରବିଥୀରେ ନିଜ ଏକକ ଚିତ୍ରପ୍ରଦର୍ଶନୀ ଅବସରରେ ଅନିଲ୍‌, କନ୍ୟା 
ସଂଗୀତା (ଗୀତା), ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ଓ ପୁତ୍ର ତାରାଶଙ୍କର | 


ଜ୍ରିଏଟିଭଵ ସ୍ତୁଲ୍‌ ଅଫ୍ବ ଆଟର୍ସରେ ଛାତ୍ର ଓ ଛାତ୍ରୀଙ୍କ ଗହଣରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର । 


14 ଚିଦ୍ରେ ଚିତ୍ରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର 


ବିଭୁତି କାନୁନଗୋ ଚିତ୍ରକଳା ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର & & Nature କର୍ମଶାଳାରେ ଯୋଗଦେଇଥୁବା 
ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଶିଳ୍ୀଙ୍କ ଗହଣରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର । 

ଦାମନଯୋଡ଼ି, ନାଲ୍‌କୋ ଚିତ୍ରକଳା ଶିବିରରେ ଯୋଗଦେଇଥ୍‌ବା ଚିତ୍ରଶିଳ୍ଥୀଙ୍କ ଗହଣରେ 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର । ବାମରୁ : ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର, ଡି.ଏନ. ରାଓ, ରାମହରି ଜେନା, ସଂଗ୍ରାମ ମହାରଣା, 
ସୁନ୍ତତ ମଲ୍ଲିକ, ଅପନ୍ନା, ମଞ୍ଶ୍ରୀ ! 
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୧୯୯୩ : ସୁନନ୍ଦା ପାଠ1 ଫାଉଣ୍ଡେସନ୍‌ ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ଭୁବନେଶ୍ବର ଉପକଣ୍ଣସ୍ଥ 
ଶିଶୁପାଳଗଡ଼ରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ଦିନିକିଆ ଚିତ୍ରକର୍ମଶାଳା । ଏହି କର୍ମଶାଳାରେ ବିଶିଷ୍ଠ ଏତିହାସିକ 
ପ୍ରଫେସର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସାଦ ଦାସ, ତାଙ୍କ ସହଧର୍ମଣୀ ଶ୍ରୀମତୀ ଉକ୍ସଳିକା ଦାସ, ପ୍ରଖ୍ୟାତନାମା 
ଚିତ୍ରଶିଲ୍ଧୀ ଓ ଥିଏଟର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଅସୀମ ବସ, ଚିତ୍ରଶିଳ୍ପୀ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାଓ, ଗ୍ରାଫିକ୍‌ ଶିଳ୍ୀ 
ରାମହରି ଜେନା, ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ଶିଳ୍ପୀ ଜଗନ୍ନାଥ ପଣ୍ଡା, ସଂଗୀତା ରାଓ, ଫାଉଣ୍ଡେସନର 
ଚେୟାରମେନ୍‌ ଡକ୍ଟର ଦିନନାଥ ପାଠୀ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ । 


16 ତିତ୍ରେ ଚିତ୍ରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର 


୧୯୯୩ ସୁନନ୍ଦା ପାଠୀ ଫାଉଣ୍ଡେସନର ଶିଶୁପାଳଗଡ଼ ଚିତ୍ରକର୍ମଶାଳା : 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାଓ ଓ ତାଙ୍କ କନ୍ୟା ଝୋଟି ଅଙ୍କନ କରୁଛନ୍ତି 
କର୍ମଶାଳାରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥବା କଣେ ଯୁବତୀ । 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ଓ ସଂଗୀତା । 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ଓ କର୍ମଶାଳାରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥବା ଜନୈକ ମହିଳା । 


ଚିହ୍ନେ ଚିଡ୍ରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖଷର 4 7 


୧୯୯୩ : ସୁନନ୍ଦା ପାଠୀ ଫାଉଣ୍ଡେସନର ଶିଶୁପାଳଗଡ଼ ଚିତ୍ରକର୍ମଶାଳା 
ଦିନନାଥ ପାଠୀ, ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସାଦ ଦାସ, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ଝୋଟି ଅଙ୍କନ କବୁଥୁବା ନିରୀକ୍ଷଣ 
କରୁଛନ୍ତି । 
ଅସୀମ ବସୁ ଓ ସଂଗୀତା ଶିଶୁପାଳଗଡ଼ର ପିଲାମାନେ କାନ୍ଧରେ ଚିତ୍ରକରୁଥବା ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରୁଛନ୍ତି 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ଜଣେ ଯୁବତୀଙ୍କୁ ଝୋଟି ଆଙ୍କିବା ଦେଖାଇ ଦେଉଛନ୍ତି । 


ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାଓ, ଦିନନାଥ ପାଠୀ ଓ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସାଦ ଦାସ ପିଲାମାନେ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ 
କରୁଥବା ଦେଖୁଛନ୍ତି । 


18 ତିତ୍ରେ ଚିତ୍ରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର 


୧୯୯୩ ସୁନନ୍ଦା ପାଠୀ ଫାଉଣ୍ଡେସନ୍‌ର ଶିଶୁପାଳଗଡ଼ ଚିତ୍ରକର୍ମଶାଳା 


ଉ୍କଳିକା ଦାସ । 

ସଂଗୀତା ରଓ ଓ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାଓ । 

ସଂଗୀତା ରାଓ ଓ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାଓ ! 

ଉତ୍କଳିକା ଦାସଙ୍କ ଝୋଟି । 

କର୍ମଶାଳାରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥିବା ଜଣେ ଯୁବତୀ । 
ଝୋଟି ଆଙ୍କିବା ଅବସରରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର । 
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Let A Th nd 
Flowers Bloom 


Contemporary Art of Orissa 


salir 

ଉତ୍ଜିୟାନୁ : ଡକୃର ଦିନନାଥ ପାଠୀ ଓ ଡକ୍ଟର ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଂପାଦିତ ଓ 
ୱାର୍କିଙ୍ଗ ଆର୍ଟିଷ୍ଟ ଏସୋସିଏ ସନ୍‌ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ ଛ” ଜଣ ସାଂପ୍ରତିକ ଚିତ୍ରଶିଳ୍ପୀଙ୍କ ମନୋଗ୍ରାଫ ! 
ଏଥରେ ସୌରାନ୍ଦ୍ର ବାରିକ୍‌, ବିଭୂତି ମିଶ୍ରୟ ରମେଶ ପ୍ରସାଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ଦିଲ୍ନୀପ୍‌ କୁମାର 
ତ୍ରିପାଠୀ, ପଦୋଷ କୁମାର ମିଶ୍ର ଏବଂ ସୌଭାଗ୍ୟ ପାଠୀ ଯଥାକ୍ରମେ ଡ଼ି.ଏନ. ରାଓ, ରାମହରି 
ଜେନା, ଦିନନାଥ ପାଠୀ, ଶିବ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଓ ଓ ଜାଶୀନାଥ ଜେନାଙ୍କ 
ସଂପର୍କରେ ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖ୍ରଛନ୍ତି । 

ଲେଟ୍‌ ଏ ଥାଉଜେଶ୍ଡ ଫ୍ଲାୱାରସ୍‌ ବ୍ଲୁମ୍‌ : ଡ଼କ୍ଟର ଦିନନାଥ ପାଠୀ ଓ ସୌଭାଗ୍ଯ ପାଠୀଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ସମ୍ପାଦିତ ଏବଂ ୱାର୍ଜିଙ୍ଗ ଆର୍ଟିଷ୍ଟ ଏସୋସିଏସନ୍‌ ଅଫ ଓଡ଼ିଶା ଓ ଆରୟନ୍ ବୁକସ୍‌ 
ଇଣ୍ଟରନେସନାଲ୍‌, ନୁଆଦିଲ୍‌! ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ ଓଡ଼ିଶାର ସାଂପ୍ରତିକ ଚିତ୍ରକଳା ସଂପର୍କରେ 
ପ୍ରଥମ ପ୍ରାମାଣିକ ଗ୍ରନ୍ଥ । ଏଥୁରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାଓ ଓର ଚେୟାରମେନ୍‌ ଭାବେ ତାଙ୍କର 
ମୁଖବନ୍ଧ ଲେଖୁଛନ୍ତି । 


20 ଚିତ୍ତେ ଚିତ୍ରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର 


CHANDRASEKHAR RAO 
Life and Work 


acrosftic 


recent paintings by 
chandrasekhar r230 


ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାଓଙ୍କ ଷଠି ପୂରି ଉପଲକ୍ଷେ ୱାର୍କିଙ୍‌ ଆର୍ଟିଷ୍ଠ ଏସୋସିଏସନ୍୍‌ ଆତୃକୂଲ୍ୟରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ମନୋଗ୍ରାଫ । ଏହା ଡକ୍ଟର ଦିନନାଥ ପାଠୀ ଓ ପ୍ରଦୋଷ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଦ୍ଵାର ରଚିତ ଓ 
ସଂପାଦିତ ହୋଇଛି । 

ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାଓଙ୍କ ପ୍ରଦର୍ଶନୀ ପୁସ୍ତିକା । 
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AJIT SIGHT EXHISITION HALL 
GO oererly ABC ART GALEN) 
Peg AE. GALI ROAD, 
OeP TS MANAS MANDA. VARAIAY 
mn HAI, NOY 


mens er tae are re A 


ABC Acedemy of Art & Colrure Presents 


an Erhibilon uf puerct by 


¢ four 


feb 2 7Y"-Mar$5". 1-998: 3-7 pm Daily 


ସମଧର୍ମାଙ୍କ ସହ ବନାରସରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ପ୍ରଦର୍ଶନୀ ପାଇଁ ମୁଦ୍ରିତ ପୁସ୍ଥିକା 


ଚିତ୍ରେ ଚିତ୍ରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର 


ବଡ଼ଝିଅ ସଂଗୀତା ( ଗୀତା )ର ପ୍ରଦୋଷ ସହିତ ବିବାହର ତିନୋଟି ଭାବଗମ୍ଭୀର ଚିତ୍ର । ଦିନନାଥ 
ପାଠୀ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କ ପରିବାରର ଅନୁରୋଧରେ କନ୍ୟାଦାନ କରୁଛନ୍ତି 


ଚିତ୍ରେ ଚିଦ୍ରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର 23 


ମଝିଆ ଝିଅ ବନ୍ଦିତା ( ଚିନୁ)ର ୱାଗେଶ୍ଵର (ବାବୁ) ସହିତ ବିବାହର ଦୁଇଟି ମାହେନ୍ଦ୍ର ମୁହୂର୍ର 


ଉପର ଚିତ୍ରରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କ ମା, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର, ତାଙ୍କ ଧର୍ମପନ୍ୀ ଭାଗ୍ୟଲକ୍ଷୀ, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କ 
ଶାଶୁ ଓ ତାଙ୍କ ଭାଉଜ । 


24 ଚିଡ଼େ ଜିତେ ଚନ୍ଦ୍ରତେଞ୍ର 


ଝିଅ ଚିନୁ ସହିତ ଗୋଲକୋଣ୍ଡା ଦୁର୍ଗ ଭିତରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ! 

ମାରଦାର ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ବେଢ଼ାରେ ସବା ସାନଝିଅ ଝୁନୁ ( ନନ୍ଦିତା ) , ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର, ପ୍ରଦୋଷ, 
ସଂଗୀତା ଓ ଭାଗ୍ୟଲକ୍ଷ୍ମୀ ! 

ପରିବାର ସାଙ୍ଗରେ ନିଜ ବରଗଡ଼ ବାସଭବନ ଆଗରେ ସଂଗୀତା, ବାବୁ, ବନ୍ଦିତା ଓ ଗିରି 
ସହିତ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର । 
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ବମ୍ବେର ମେରିନ୍‌ ଡ୍ରାଇଭରେ ପୁତ୍ର ତାରାଶଙ୍କର, କନ୍ଯା ଗୀତା ସହିତ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର । 


ପୁରୀ ସମୁଦ୍ର ବେଳାରେ ସପରିବାର ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ଏକ ହର୍ଷୋତଵଫ୍ରଲ୍ଲ ମୁହୁର୍ଭରେ । 


26 ତିତ୍ରେ ଡିତ୍ରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେ୍ତର 


ନାତି ରବି ଗୀତା ଓ ପ୍ରଦୋଷଙ୍କ ପୁଅ ଆଶୁତୋଷ ସହିତ ଏଜ ପରିଡୃପ୍ତିର ବେଳାରେ 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର । 


ଆସିକାରେ ଛାତ୍ର ରାମହରି କେନାଙ୍କ ସହିତ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର । 
ନାତି ସୋମୁ ବନ୍ଦିତା ଓ ୱାଗେଶ୍ଵରଙ୍କ ପୁଅ ଶିବାଶିଷ ସହିତ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର । 


ଢିଦ୍ରେ ଚିଡ୍ରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର 27 


ସାମାଜିକ ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର 


ବନ୍ଧୁ ଶିବରାମ ପାତ୍ରଙ୍କ କନ୍ୟା ପ୍ରିୟମ୍ପଦାର ବିବାହ ଭୋଜିରେ ଟିଙ୍କୁ, ଦିନନାଥ ଓ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର 


ପ୍ରିୟତ୍ମଦା ଓ ରମାକାନ୍ତର ବିବାହ ଅବସରରେ ଅତିଥୁଙ୍କ ଗହଣରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ! 


28 ଚିତ୍ତେ ଚିତ୍ରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର 


ସାମାଜିକ ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର 


ବନ୍ଧୁ ଦିନନାଥ ପାଠୀଙ୍କ ପୁତ୍ର ସୌଭାଗ୍ୟ ସହ ମମତାର ବିବାହ ଉତ୍ସବରେ କଳିଙ୍ଗ ଅଶୋକ 
ହୋଟେଲ୍‌ରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କ ପରିବାର | 


ମାଘସପ୍ତମୀ ପ୍ରଭାତରେ କୋଣାର୍କ ବେଳାଭୂମିରେ ଦିନନାଥଙ୍କ ଷଷ୍ଠୀପୂରି ଉପଲକ୍ଷେ 
ଆୟୋଜିତ ବନ୍ଧୁସମାବେଶରେ ଗହଣରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ଓ ବନାରସ ହିନ୍ଦୁ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟର 
ପ୍ରାକ୍ତନ ଆସିଥୁବା ପ୍ରଫେସର ରାୟ ଆନନ୍ଦ କୃଷ୍ଣ । 


ଚିଡ୍ରେ ଚିଡ୍ରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର 29 


ହୋଲିରଙ୍ଗ ଖେଳରେ ଡି.ଏନ୍‌.ରାଓ, ଅସୀମ୍‌ ବସୁ ଓ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର । 


ବମ୍ବେ ତାଜମହଲ ହେଟେଲ ଆଗରେ କାଶୀନାଥ ଜେନା, ରାମହରି ଜେନା, ଡି.ଏନ୍‌ ରାଓ ଓ 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର । 


30 ଚିତ୍ତେ ଚିଡ୍ରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର 


ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ @ ବିଭିନ୍ନ ମୁଦ୍ରାରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର 


ଚିତ୍ତେ ଚିତ୍ରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର 31 


ବିଦାୟ ବନ୍ଧୁ ! ବିଦାୟ !! 


ଓ2 ଚିତ୍ର ଚିତ୍ରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର 


ଆକାଶର ଲାଲ୍‌ ରଙ୍ଗ । କେତେ ଛଟା, 
କେତେ ରାଗ । ବୁଡ଼ିବା ପୂର୍ବରୁ ଆକାଶର 
ଜାନ୍ଭାସ୍ରେ ଶେଷତୂଳୀ ସୁ୍ଶ କି ଆଉ ? 
ଜି ଚମଚ୍ଜାର ! 

„+... .. ହଠାତ୍‌ ଭାବନାର ଖିଅ ଛିଣ୍ତିଗଲା 
କାହାର ଡାକରେ । ସତେ ତ ! ସାତଟା 
ବାଜିଗଲାଣି । ଲମ୍ବା ରାସ୍ତାରେ ଆଗକୁ 
ପାବ ବଢ଼ାଇବାକୁ ପଡ଼ିବ | 


